
B I C S K E I  ÉVA 

A  helyi  min t  nemzetközi 
Az  a l a k r a j z  o k t a t á s á n a k  és  a  (nő i  a k t ) m o d e l l e k  á l l í t á s á n a k  g y a k o r l a t a 
a M i n t a r a j z t a n o d á b a n 

Jelen  tanulmány  az  Országos  M a g y a r  Királyi  M i n t a r a j z 

tanoda  és  Rajz tanárképezde  alakrajzi  oktatásának  és  akt

áll í tásának  gyakorlatát ,  v a l a m i n t  az  aktáll í tás  diákok  és 

tanárok  számára  e l térő  é lményét  és  célját  vizsgálja,  és  ez

zel  kapcsola tban  egy  női  m o d e l l  { é l e t t ö r t é n e t é t  rekonst 

ruálja.  Az  alakrajz  oktatásának  és  az  aktáll í tás  gyakorlatá

nak  min ta ra jz t anodabe l i  tö r téne te  nem  redukálható  a  h i 

vatalos  célki tűzések  és  g y a k o r l a t i p rob lémák  ütközésének 

vagy  az  órarendek  és  metodológ iák  vál tozásának  leírásá

ra,  ugyanis  mindezeke t  két ,  hosszútávon  meghatározó  té

nyező  is  befolyásol ta .  Az  egyik  a  M i n t a r a j z t a n o d a  céljá

nak  fo lyamatos  fejlődése  és  alakulása  a  vál tozó  művészet

p o l i t i k a i  e lképzelések  és  társadalmi  szükségletek  hatására, 

a  másik  ped ig  abból  a  társadalmi  nemek  (és  státuszok)  19. 

századi  hierarchiája  által  meghatározot t ,  összetett  v i 

szonyból  fakadt ,  amely  a  tanárokat ,  a  d iákokat  {férfi  mű

vészeket)  és  az  „élő  mintáka t"  {női  modelleket)  fűzte  egy

máshoz.  Ez  az  akadémiagondola t  felmerülésével    i l l e tve 

az  azt  k ísérő  financiális ,  elhelyezési  és  morál is  problé

mákkal  együtt    a  (művészi)  megismerés  és  tanulmányo

zás  módjára  (végső  soron  a  reprezentációkra)  is  k i h a t o t t . 

A z o k  vizsgálata  v i szont  azt  példázza,  hogy  a  he ly i  (gyak

ran  l imitál tnak  t ek in t e t t )  adot tságok  és  sajátosságok  való

jában  egy  nemzetközi  képzőművészet i  kon t ex tu s  részei. 

Az  európai  képzőművészet i  akadémiák  klasszikus  ok ta 

tási  t radíc iójában  a  növendékek  m i n t a l a p o k ,  majd  a n t i k 

szobrok  gipszöntvényeinek  tanulmányozása  után  tér tek  rá 

az  élő  m o d e l l e k  utáni  rajzolásra  és  festésre,  ami  rendsze

r i n t  összekapcsolódot t  a  perspektíva  oktatásával ,  továbbá 

művészeti  anatómiai ,  v a l a m i n t  kompozíc iós  g y a k o r l a t o k 

ka l  is. 1  Az  akadémiai  m o d e l l e k  (nemi ,  osztálybeli ,  e tn ika i ) 

hovatar tozását  az  ado t t  társadalmi  kon t ex tu s  és  az  egy

mással  versengő  művészeti ,  esztétikai  e lképzelések  akár 

egy  (nemzet i )  in tézményen  belül  is  je lentősen  befolyásol

ták,  és  nemcsak  a  19.  század  folyamán.  így  a m i k o r  1868

ban  K e l e t i  Gusztáv,  a  vallás  és  közoktatásügyi  minisz ter 

Eötvös  J ó z s e f  megbízásából  egy  magyar  képzőművészet i 

oktatási  in tézmény  alapításának  előkészí tése  végett  kör

uta t  t e t t  a  j e len tősebb  európai  művészeti  központokban , 

az  aktáll í tás  nemzetközi  (akadémiai  és  stúdió)  gyakor la 

tában  már  lezaj lo t t  az  az  alapvető  változás,  amely  során  a 

férfiakat  felvál tot ták  a  női  mode l l ek ,  i l l e tve  m e g i n d u l t  a 

női  model lkedés  professzional izációja  is . 2 

A  korabe l i  nemzetközi  akadémiai  akt tanulmányok  tár

gyalása  irrelevánsnak  tűnhet  a  Mintara jz tanodát  1871ben 

életre  hívó,  hivatalos  célkitűzések  ismeretében.  Ezek    a 

reál iskolák  és  a  gimnáziumok  tantervébe  ismételten  beve

zetett  mértani  és  technikai  rajzot  okta tó  tanárok  képzése; 

a  termelés  (ipar)művészeti  színvonalának  emelésére  az  ipa

rosok  (esti)  t anfo lyama,  a  nagyközönség  művészeti  képzé

sével  összevontan;  külföldi  művészeti  akadémiai  tanulmá

n y o k r a  előkészí tő  alapképzés  biztosítása;  az  egyetem  hadá

szati  tanfolyamával  összekapcsolt  helyszínrajzolás 3    egyi

ke  sem  igényelt  k i te r jed t  a lakrajzi ,  nota  bene,  akt tanulmá

nyoka t .  H iva ta losan  a  nemzeti  oktatáspoli t ika  egy  o lyan 

intézményt  alapított ,  amely  nem  az  akadémiák  művészeti 

képzését  irányozta,  így  az  azok  sarokkövét  je len tő  akt ta

nulmányokat  sem  biztosí tot ta  az  elmélet i  oktatást  kiegészí

tő  gyako r l a t i t a n f o l y a m o k  közöt t . 4  Meg lepő  a  művészeti 

igények  és  financiális  lehetőségek  funkcionális  alulértéke

lése  akkor ,  a m i k o r  a  kiegyezés  után,  a  társadalmi  nyilvá

nosság  diskurzusaiban  egy  magyar  képzőművészeti  akadé

mia  az  önál ló  nemzet i  lét  a lko tóe lemeként  tűnt  f e l . 5  Az i n 

tézmény  feladatkörének  művészeti  szempontból  l imitált 

meghatározása  Eötvös  J ó z s e f  vallás  és  közoktatásügyi  m i 

niszter  elképzeléseit  tükrözte,  és  Kele t i  Gusztáv,  leendő 

igazgatóként,  ennek  figyelembevételével  fogalmazta  meg  a 

Min t a r a j z t anoda  céljait :  nyilvános  „akadémiael lenességét" 

művészeti  „reálpoli t ikája"  befolyásolhat ta . 6 

Erre  muta t ,  hogy  az  intézmény  alakrajztanári  posztjára 

Kele t i  a  k o r  egyik  legfelkészültebb  magyar  festőjének,  Szé

ke ly  Ber ta lannak  a  je lentkezését  támogat ta . 7  A  M i n t a r a j z 

tanoda  első  növendékeinek,  i l le tve  az  első  évek  oktatási 

gyakorlatának  a  vizsgálata  is  azt  erősíti  meg,  hogy  a  kép

zés  gyakor la ta  nem  igazodot t  a  hivatalos  célki tűzésekhez. 

Az  intézmény  legitimitása  bizonyos  számú  tanuló  meglétét 

igényelte,  miközben  a  b izonyta lan  megélhetést  nyújtó  és 

minimális  társadalmi  presztízzsel  bíró  rajztanári  képesítés 

nem  v o n z o t t  elég  diákot , 8  e l lentétben  a  nagyszámú,  az  i n 

tézményt  „határozatlan  czéllal  lá togató" ,  „műkedvelő" 

férfival. 4  Ezek  a  növendékek  nem  geomet r ia i  vagy  mértani 

s túdiumokért  f izet tek  magas  tandíjat:  oktatásuk  fókusza  ^ 

ban  a  művészeti  a laktanulmányok  álltak.  J e l l emző ,  hogy  a  '° 

pa r lamentnek  benyújtot t  min i sz t e r i jelentés '"  szerint  már  m 

1872ben  a  „legjobb  e lőmenete l t "  a  gyakor l a t i szakok  óra  g 

számának  több  m i n t  felét  ki tevő,  élő  mode l l ek  utáni  fejta  ® 

nulmányokat  is  magába  foglaló  figurális  rajz  és  festés 

szakosztályában  érték  e l :  ide  azok  gyűltek,  „kik  egyenesen 

a  művészetre,  nevezetesen  a  festészetre  éreznek  hivatást, 

va l amin t  a  vendéglátogatók  és  az  esti  t an fo lyam  növendé  

ke inek  tekintélyes  többsége" . 1 1  Az  alakrajz  oktatása  „[k]is  1 

mértékben,  s  főleg  csak  bevezetésül,  minta lapokról  f o l y t  < 

[ . . . ] .  Nagyobbára  azonban  [kisméretűi  föszöntvényekről ,  s 

a  haladot tabb  növendékek,  naponként  2 3  tan teremben, 
14 

élő  mintáról  rajzoltak  s  festettek,  részint  szürke  m o d o r 



ban,  részint  sz ínesen." 1 2  Bár  a  tradicionális  akadémiai  ok

tatáshoz  hasonló  képzési  láncolat  kiépí tésének  igénye  ér

zékelhető ,  sem  a  gipsz,  sem  az  élő  minták  tanulmányozá

sa  nem  fogla l ta  magába  az  egész  ember i  a lakot ,  így  nem 

jelentet t  k i te r jed t  művészeti  t anu lmányoka t . "  M i v e l  ebből 

az  időszakból  nem  ismerünk  növendéki  munkát ,  csak  fel 

tételezni  lehet,  hogy  a  fej tanulmányokhoz  ülő  mode l l ek  

i l l e tve  az  esti  t a n f o l y a m o n  időnként  beál l í tot t  „élő  m i n 

ták"    közöt t  nők  is  vo l t ak . 

Az  alakrajzi  órák  a  M i n t a r a j z t a n o d a  Rumbach  utca i 

épüle tének  első  emele tén  za j lo t tak ,  ahol  „egy  különál ló , 

és  a  héber  vallású  háztulajdonos  által  i s tent isz te le t i  czélra 

szánt  p a v i l l o n  az  iskola  czéljára  szintén  kibérel te tvén, 

szűk  ugyan,  de  legalább  jó  felső  világítással  b í ró  festőmű

hellyé  a lakí t ta tot t  á t " . 1 4  (Fel té te lezhető ,  hogy  a  főváros 

zsidónegyedében  bérel t  épület  kiválasztásában  a  helyiség 

eleve  szerepet  já tszot t ,  ez  „az  udva r i  szárnyra  épített 

pavi l lonból  a lak í to t t "  festőterem  azonban  gyakran  hasz

nálhatat lan  v o l t ,  m i v e l  oda  „szeles  időjárás  alkalmával 

visszaverődfött]  a  füs t" . ) 1 1  Az  elégtelen  körülmények  elle

nére  az  oktatás  eredményes  v o l t ,  ezért  a  tanári  testület 

úgy  dönthete t t ,  hogy  az  1873as  bécsi  világkiáll í táson  a 

M i n t a r a j z t a n o d a  „azon  szakmának  terményei  által  legyen 

képviselve,  me lyben  add ig  a  lehető  legtöbb  eredményt  e l 

érni  lehetet t .  Ez  a  dombormin tákró l  és  élő  alakokról  való 

figurális  rajz  va l a . " 1 6 

A  M i n t a r a j z t a n o d a  működésének  első  évei  a  gyökere

sen  e l térő  képzési  cé lok  tar thatat lanságát ,  va l amin t  az 

igényeknek  és  a  lehe tőségeknek  való  meg  nem  felelésüket 

b izonyí to t ták  az  új  vallás  és  közoktatásügyi  minisz ter , 

T re fo r t  Ágoston  számára  i s . 1 7  Az  intézmény  szelektálhatot t 

h ivata los  céljai  közöt t :  a  helyszínrajzolás  gyors  leépítésé

vel  és  az  iparosképzés  lassú  elsorvasztásával l H  a  magas 

szintű  művészeti  képzésre  koncen t rá lha to t t .  Ez  annál  is 

fontosabb  v o l t ,  m i v e l  ennek  hiányában  számos  növendé

ket  elveszítettek. 1 ' '  Az  a laktanulmányok  kiterjesztése  azon

ban  nem  pusztán  óraszámemelkedést  j e l en te t t , 2 0  hanem  a 

képzés  metodológiá jának  megreformálását  is:  az  a k t t a n u l 

mányok  bevezetését  (az  1 8 7 4 / 7 5  ö s  vagy  az  1875/76os 

t anévben) , 2 1  v a l a m i n t  an t ik  szobrok  föszöntvényeinek  be

szerzését  ( 1 8 7 6 / 7 7 ) . 2 2  A  bonc tan  megújult  okta tásához 

( 1 8 7 5 / 7 6 ) 2 3  kapcso lódóan  figurális  „composi t io gyakor la 

t o k a t "  is  végeztek  a  növendékek  ( 1 8 7 6 / 7 7 ) . 2 4 Vagyis, 

o lyan  tanulmányok  kerül tek  a  középpontba ,  amelyek 

meghaladták  a  rajztanárképzés  igényeit ,  vagy  azokat  az 

„alapokat" ,  amelyeknek  bi r tokában  a  leendő  művészek 

külföldi  akadémiai  s túdiumokhoz  kezdhe t t ek . 2 1  Valójában 

az  egész  ember i  a lakra  ki ter jedő  gipsz  és  élő  minták  utáni 

tanulmányokkal  a  Mintara jz tanodában  a  nemzetközi  mű

vészeti  akadémiák  képzési  láncola tához  hasonló  rendszer 

épült  k i , bár  a  felzárkózásra  t e t t  igyekezet  m i a t t  a  mintá

nak  t e k i n t e t t  klasszikus  e lméle t tő l  és  gyakorla t tól  idegen 

módon  az  akt tanulmányok  legalább  egy  éven  keresztül 

úgy  fo ly t ak ,  hogy  azokat  nem  előzte  meg  egész  alakú 

gipszminták  másolása.  Kezdet tő l  fogva  férfiakat  a lka lmaz

tak  az  ak t tanulmányokhoz ,  de  a  növendéki  munkák  révén 

két ,  fe j tanulmányhoz  ülő  női  model l rő l  is  t u d n i  lehet 

(egyikük  legalább  két  éven  keresztül  d o l g o z o t t  az 

in tézményben) . 2 6  M i v e l  a  növendéki  munkák  bekerülését 

a  M i n t a r a j z t a n o d a  gyűj teményébe  o lyan  szelekció  előzte 

meg,  amely  a  férfi  testfelépítés  real iszt ikus  megjelení tését 

(académies)  és  az  idealizáló  női  fe j tanulmányokat  prefe

rálta,  n e m  zárható  k i  annak  a  lehetősége,  hogy  az  akt ta

nulmányokhoz  kezdettől  fogva  pózol tak  női  m o d e l l e k  is. 

(1882re  datált  az  egyetlen  i smer t  és  f ennmarad t  női 

há takt tanulmány. ) 2 8 

A  k i t e r j ed t  a lakrajzi  s túdiumokat  egy  személyben  Szé

kely  Ber ta lan  vezette.  A  pa r l amen tnek  benyújtot t  je lentés 

szerint  az  oktatás  egységes,  fokoza ta iban  egymásra  épülő 

t anmene tének  az  eredménye  „általában  igen  kielégí tő 

v o l t ,  néhány  jobb  tehetségű,  s  alaposabban  előkészült  ré

gibb  növendéknél  pedig  o ly  sikeres  haladást  lehetet t  ész

l e l n i ,  különösen  az  élő  fe jmin ta  után  készült  rajzbeli  és 

festett  tanulmányok  körül ,  me ly  a  külföldi  legkiválóbb 

szakiskolák  e  nemű  termékeivel  mérkőzhe t ik . " 2 9  A  M i n 

tarajztanoda  művészeti  képzésének  (állami)  támogatásáról 

tanúskodik  az  intézmény  számára  1876ban  emel t  új  épü

let  is,  aho l  az  első  emelet i  „sugárúti  h o m l o k s o r  egész 

hosszát  két  ra jz terem  foglal ja  el .  Az  egyik  az  ún.  ak t t e r em 

(ké tablakos) ,  h o l  egész  alakú  élő  mintáról  f o lynak  a  rajz

és  festészeti  tanulmányok.  Ez  egyúttal  a  boncz tan i  e lőadá

sok  tan te rme.  Ebbe  nyílik  a  másik  ö tablakos  és  legna

gyobb  rajzterme  az  intézetnek,  h o l  egész  alakú  r e m e k k o r i 

szoboröntvények  képezik  a  ra jz tanulmányok  tárgyát  (an

t i k  t e rem) .  Ugyanezen  két  ra jz teremben  fo lynak  az  élő 

fejmintáról  ( K o p f m o d e l l )  való  rajz  és  festészeti  gyakor l a 

t o k . " " '  Az  a laktanulmányok  menetérő l  Székely  Ber ta lan 

írása  tudósít ,  amely  az  1878as  párizsi  világkiállítás  a lka l 

mából  németül  is  megje lent . 5 1  Székelyt  tanügyi  munkássá

gának  e l ismeréseképpen  a  francia  becsüle t rend  lovagke

resztjével  tüntet ték  k i . ' 2 

Bár  Székely  könyve  az  afelet t  érzett  fájdalommal  zá

r u l t ,  hogy  „az  ún.  mester iskola  vagy  atel ier  tanítás,  h o l  a 

kezdő  művész  a  tapasztalt  mester  tanácsával  élve,  de  már 

saját  szárnyain  emelkednék  magasbra  tűzött  czélja  fe lé" ,  a 

„helyi  v i szonyok  m i a t t  egyelőre  még  nincs  intézetünk  tan

körébe  befogadva" , 5 '  ez  az  ál lapot  nem  t a r t o t t  sokáig. 

A  magas  szintű  alakrajzi  képzésnek 3 4    és  az  általa  a ra to t t 

(nemzetközi)  s ikereknek    köszönhetően  megnyíl t  az  út 

az  akadémiákhoz  csatolt  stúdiók  képzési  gyakorla tának 

hazai  megvalósí tása  felé.  Az  1878/79es  tanévtől  fogva 

ugyanis  „megengedte te t t ,  hogy  a  figurális  rajz  és  festészet 

rendes  tanára  Székely  Ber ta lan  tör téne lmi  festésznek  2  i k 

emele t i  tanárszobája  egy  atel ierablak  beil lesztése  által 

használható  műte remmé  alakít tassák  á t . " 3 5  Ezzel  nemcsak 

Székely  műteremgondjai  enyhültek,  hanem  egy  szervezeti

leg  és  helyileg  a  Mintara jz tanodához  kapcsol t ,  de  facto 

mester iskola  {atelier)  nukleusza  is  k i a l a k u l h a t o t t ,  ahova 

Székely  diákjai  rendszeresen  bejár tak,  és  ahol  a  tanár  a 

kompozíc ió órá i t  is  t a r t o t t a . ' 6 

A  magas  szintű  alakrajzi  t anu lmányokon  alapuló,  a 

nemzetközi  akadémiák  képzésével  párhuzamos  művészeti 

oktatás  kiépülése  felvetet te  annak  szükségességét,  hogy  a 

rajztanárképzést  et től  elválasszák.  Ehe lye t t  azonban  az 

alapszintű  min ta ra j z t anoda i  művészképzést  különí te t ték  el 

az  akadémiai  tanulmányoktó l  egy  többlépcsős  oktatási 



láncola t  kialakításával ,  meggátolván  Székely  atelier\ének 

mester iskolává  válását  és  az  intézmény  de  jure  művészeti 

iskolává  alakulását.  A  magasabb  szintű  festészeti  tanulmá

n y o k  biztosí tására  két,  k i t e r j ed t  akt  (és  kompoz íc iós )  ta

nulmányokat  magába  foglaló  t a n f o l y a m o t  hoz tak  lé t re . 

Az  egyik  az  1882/83as  tanévben  induló,  a  M i n t a r a j z 

tanoda  épületén  kívül  e lhelyezet t ,  de  szervezetileg  a 

Min ta ra jz tanodához  ta r tozó ,  kizárólag  férfi  művésznöven

dékeket  t ömör í tő ,  Lötz  Károly  által  vezetett  g y a k o r l a t i 

festészeti  szakosztály  v o l t ,  amelynek  az  v o l t  „a  hivatása, 

hogy  természetes  és  szükséges  kapcsola to t  képezzen  [a 

M i n t a r a j z t a n o d a ]  és  a  megnyí landó  [festészeti  és  szobrá

szati]  mesterműhelyek  közö t t " . ' 7  A  felvételt  kimagasló 

alakrajzi  képességekhez,  „egész  alakú  élő  m i n t a  6  órai  fo

lyamában"  való  lerajzolásához  kö tö t t ék . 3 8  A  növendékek  a 

t an rend  szerint  „naponkint  5 6  óráig  élő  m i n t a  után  raj

zo lnak  és  festenek":  ez  délelőt t  fe jmin ta  után,  este  ped ig 

„légszeszvilágítás  me l l e t t  egész  a lakró l"  készített  a k t t a n u l 

mányoka t  j e l en te t t . ' 9  Egy  je lentés  szerint  a  növendékek 

„lá tható  kedvve l  és  komolysággal  munkálkodnak";""'  ezzel 

összefüggésben  fe l té te lezhető ,  hogy  Lötz  Károly  nagy 

számban  a lka lmazo t t  női  ak tmode l l eke t . 

Az  1883/84es  tanévben  Benczúr  G y u l a  vezetése  alat t 

az  Epresker tben  megnyí ló  festészeti  mester iskola ,  egy 

nemzet i  képzőművészet i  „akadémia  első  a lapköve" 4 1  je

lentet te  a  legmagasabb  művészeti  tanulmányok  megvalósí

tását.  A  fe lvet tek  „aktfestő  estéli  t a n f o l y a m m a l "  egészí

te t ték  k i  tör ténelmi  „compos i t ioná l i s "  tanulmányaikat , 

sőt,  a  társasági  élet  je leseiről  festettek  por t rékat ,  i l l e tve 

kü lönböző  állami  ösztöndí jakban  és  megbízásokban 

részesül tek. 4 2  így  a  mester iskola  nemcsak  egyfajta  „mű

he ly t " ,  hanem  védettséget  is  je lente t t  a  pályakezdő  fes

tészeknek.  Bár  az  egymásra  épülő  t a n f o l y a m o k  egy  o lyan 

képzési  láncola to t  a lko t t ak ,  amely  a  festészet  alapjaitól  a 

legmagasabb  akadémiai  műfajok  művelésére  készített  fe l , 

Benczúr  atelierje  szervezetileg  és  he ly i l eg  n e m  kapcso ló

d o t t  a  Min ta ra jz tanodához ,  m i  által  Székely  Ber ta lan  több 

m i n t  egy  évtizedes,  a  magasabb  művészeti  oktatás  kiépí té

sét  célzó  tevékenységét  marginalizál ta  (ennek  részeként 

szüntet ték  meg  keddenként i  kompoz íc ió ó rá i t  is  1883

tó l ) .  A n n a k  e l lenére ,  hogy  eredet i leg  több  atelier  (párhu

zamos  mester iskolák)  felállításával  számoltak  az  Epres

ke r tben    Székelyével  is   ,  fe l tehetően  anyagi  (művészet

p o l i t i k a i )  o k o k  m i a t t  csak  Benczúré  épült  meg . 4 5 

így  a  hetvenes  évek  végétől  a  műkedvelők,  művészek 

és  rajztanárok  egymástól  e l térő  képzési  céljai  differenciá

la t l an  alakrajzi  okta táson  a lapu l tak  a  Minta ra jz tanodá

ban . 4 4  Ez  a  differenciálat lanság  azért  j e len te t t  problémát , 

m e r t  a  művészeti  t anulmányokra  fordítot t  f igye lem  nega

tívan  befolyásol ta  a  (hivata losan  mértani  és  technikai)  ra j 

zot  ok ta tó  tanárok  képzését  és  képesí tését .  A  magas  szin

tű  a lakrajzi  t anulmányok  bevezetése  megakadályozta  a 

képzésben  nem  részesült,  működő  rajztanárok  professzio

nal izációját ,  és  ezzel  az  állami  rajztanári  ál lásokat  a 

min ta ra j z t anoda i  növendékek  számára  monopol izá l t a . 4 5 

Néhány  évvel  később,  vagyis  az  emel t  szintű  alakrajzi  ta

nulmányokban  részesülő  növendékek  első  generác ió jának 

végzésekor,  a  szakszerű  alakrajzi  képzésre  h iva tkozva 

megtörhe t ték  a  képzésben  részt  nem  vet tek  állami  a lka l 

mazását ,  de  m i n t  az  e lkövetkező  évek  tö r téne tébő l  k ide 

rül,  őke t  póto ln i  nem  tudták.  A  végső  soron  művészeti  ta

nulmányokra  alapozó  rajztanári  vizsgálatok  ugyanis  a  ké

pesítést  e lnyerők  számát  is  lehatárol ták ,  i l l e tve  a  végzette

ket  a  művészetek  gyakorlása,  és  nem  az  (egyébként  a l u l f i 

zetett)  állami  oktatási  in tézményekben  való  elhelyezkedés 

felé  vezet te . 4 6 

A  mintara jz tanodai  alakrajz  tanítása,  bár  az  első  évti

zedben  d inamikusan ,  művészi  irányban  fejlődött,  s  kisebb, 

de  nem  jelentéktelen  mértékben  változott ,  valójában  hosz

szabb  ideig  stagnált.  A  továbbra  is  differenciálatlan  rajzta

nár  és  alapfokú  művészképzés  megőrizte  a  korábbi  évek 

gyakorlatát ,  bár  az  1885/86os  tanévtől  a  férfiak  négy  év

fo lyamra  osztot t  képzésében  az  „élő  m i n t a "  utáni  fej tanul

mányokat  már  a  második , 4 7  majd  az  1895/96os  tanévtől  az 

első  osztályban  is  bevezették,  csökkentve  ezzel  az  élettelen 

„domború  föszminták"  utáni  tanulmányokat . 4 8  A  m i n d i n 

kább  az  élő  ember i  alakra  koncentrá ló  tanulmányok  párhu

zamba  állí thatók  a  tradicionális  akadémiai  oktatásnak  a  19. 

század  közepétől  Európaszerte  tapasztalható  fellazulásá

val .  Az  an t ik  szoborminták  másolásának  háttérbe  szorulása 

a  konvencionalizál t  arányok  internalizálásának  és  az  élő 

minták  utáni  tanulmányok  idealizálásának  vette  elejét. 

A  meglehetősen  későn,  az  1897/98as  tanévtől    az  1 8 9 1 

ben  beolvasztott  mesteriskolák  szervezeti  függetlenedése

k o r    szétválasztott  rajztanár  és  művészképzés 4 9  az  élő  em

beri  alak  tanulmányozásának  differenciálásával  is  járt .  így  a 

múvésznövendékek  a  ki ter jedt  alakrajzi  tanulmányokat  elő

író  tanterv  alapján  az  ak tok  rajzolását  és  festését  már  a  má

sodik  évfolyamban  megkezdték,  és  esténként  is  gyako

rol ták . 5 0  Sőt,  az  élő  mintákat  „a  szabadban"  is  tanulmá

nyozták,  és  ezzel  egy  olyan  gyakor la t  jelent  meg  a 

Min ta ra j z t anoda  képzésében,  amely  a  19.  század  második 

fele  óta  elszórtan  fe lbukkant  a  nemzetközi  gyakor la tban . 5 1 

A  rajztanárok  képzése  a  korábbi  évek  gyakorlatát  követ te , 

de  az  akt  festését  megszüntették    vagyis  a  képesítet tek  szá

mának  növelése  érdekében  képzésük  színvonalát  lejjebb 

száll í tották. ' 2  A  rajztanítónők  csak  a  második  osztályban 

kezdtek  „élő  mintákat"  tanulmányozni,  többet  dolgoztak 

domború  föszminták  után,  és  alakrajzi  óraszámuk  is  alacso

nyabb  v o l t  a  férfiakénál. 5 '  Az  aktrajzolás  hivatalosan  elő

ször  az  1897/98as  tanévben  jelent  meg  a  másodikosok 

órarendjében,  hetente  egy  a l k a l o m m a l . 5 4 A  női  művésznö

vendékek  viszont  az  1902/03as  tanévtől  a  rajztanítónőké

től  elválasztott,  és  a  férfi  művésznövendékekével  megegye

ző  órarendjüknek  köszönhetően  „az  élő  min t a  után  való 

fej  és  aktrajzolást  [ . . . ] már  az  I . osztályban  megkezd ik" . 5 5 

Ez  azonban  nem  jelentet t  koedukált  aktrajzolást  vagy  fér

f iakt  tanulmányozását.  Ez  csak  a  női  festőiskola  növendé

kei  számára  vált  elérhetővé.  A  századfordulóra  datálható 

ra jzaikon  alsóruhában  ábrázolt , 5 6  sőt  meztelen  férfiről  ké

szült  tanulmányok  is  találhatók    de  ezekről  hiányzik  a 

m o d e l l  nemi  szerve. 5 7  A  női  model lekről  készített  tanulmá

n y o k  a  női  festészeti  t an fo lyamon  is  je l lemzőbbek  v o l t a k . ' 8 

A  magas  szintű  alakrajzi  s túdiumok  kezdetben  egyrészt 

az  intézmény  művészeti  iskolává  való  fordítását,  másrészt 

a  rajztanítóságnak  m i n t  szakmának  a  min ta ra jz tanodabe l i 



növendékek  számára  való  monopol izá lásá t  szolgálták. 

M i n t e g y  tíz  év  ala t t  azonban  a  képzet len  rajztanítók  k o m 

pet íc iójá t  felszámolták,  és  a  magas  alakrajzi  vizsgakövetel

ményeket ,  amelyek  a  szükségleteknek  megfele lő  számú 

növendék  képesí tését  megakadályozták,  az  1889/90es 

tanévtől  már  lejjebb  lehetet t  szállítani  („differenciálás" 

k e r e t é b e n ) . ' 9  A m i  f igyelemre  mél tó ,  az  az,  hogy  a  képesí

tés  special izálódása  nem  járt  együtt  a  képzés  specializá

ciójával ,  amelyet  csak  1897/98ban  vezettek  be. 

Az  1902/03as  tanévtől    Ke le t i  Gusztáv  halála  után, 

a m i k o r  Székely  Ber ta lant  művészeti  igazgatóvá  nevezték 

k i    újabb,  az  a lakrajzot ,  és  ezzel  kapcsolatban  a  képzést 

és  a  vizsgálatokat  is  ér intő  radikális  vál toztatások  léptek 

é l e tbe . 6 0  Székely  a  rajztanárok  és   taní tók  képzésében  is  a 

művészi  s túdiumokra  helyezte  a  hangsúlyt,  vagyis  megfor

dí tot ta  azt  a  f o l y a m a t o t ,  amely  a  rajztanárképzés  színvo

nalának  leszállí tására  irányult . 6 1  Az  alakrajzi  órák  számát 

több  m i n t  egyharmaddal  megemel ték  (ehhez  a  geomet r i a i 

tárgyak  óraszámát  c sökken te t t ék ) ,  és  a  min ta ra j z t anoda i 

művésznövendékekhez  hasonlóan  a  rajztanárjelöl tek  már 

a  második  osztálytól  „az  aktrajzolást  párhuzamosan  az 

élőfejrajzolással  és  festéssel  gyakoro l j ák" . 6 2  Az  újítás  a  fes

tésre  (vissza)helyezett  hangsúlyon  túl  az  ak t tanulmányok 

k o r a i  bevezetésében  és  a  föszminták  mel lőzésében  állt. 

Vagyis  a  módszerek  vál toztak  meg:  a  t radicionál is  akadé

m i a i  képzés  egyik  részét,  az  é le t te len  e lőképek  tanulmá

nyozását    akárcsak  a  művészképzésből  1897/98ban    el

hagyták  a  rajztanárképzésből  is.  Az  átalakítás  a  „mechani 

kus  másolás"  m i n d e n  megnyilvánulása  e l len  irányult ,  és  a 

gyors ,  a  művészi  képzeletet  fejlesztő  vázolás  elsajátítását 

cé loz ta . 6 5  Ebben  a  fo lyamatban  a  Mintara jz iskolában  a l 

ka lmazo t t ,  a  műteremben  beál l í to t t  „élő  min ták"  is  túl 

tárgyszerűnek  tűntek . 6 4  Ideális  model lé  a  tanulmányozás

ról  nem  tudó,  „szabadon  mozgó  ember i  a lak"  vált,  ak inek 

önfeledtségét  nem  lehetet t  a  műtermi  m o d e l l  mesterkél t 

ségével  helyet tes í teni . 6 '  A  „szabadban  dolgozó  munká

sok",  v a l a m i n t  az  „élő  mozgó  á l la tok" ,  a  lovak  rajzolása  a 

látvány  gyors ,  kreatív  rögzí tésének  elsajátítását  cé loz ta ,  és 

ennek  érdekében  a  növendékek  „két három  ember i  alak

ka l  variált ,  h e t e n k i n t  ki tűzött ,  új  és  új  m o z d u l a t  c o m p o s i 

t i o  f e l a d a t o k [ a t ] "  is  (újra)  végeztek  (ezek  az  újonnan  be

vezetett  szakvizsgának  is  tárgyai  l e t t e k ) . 6 6  Székely  megbe

tegedésével ,  majd  halálával  e lképzeléseinek  megvalósí tása 

felhígult  az  in tézményben:  tanítványa,  Tardos  Krenne r 

V i k t o r  például  az  eredet i  e lgondolássa l 6 7  e l lenté tben,  ta

karékoskodásból ,  már  nem  „élő  mintá t" ,  hanem 

„manekken" t  a lka lmazo t t  v o l n a  a  kompoz íc iós  gyakor la 

t o k o n ,  de  ezt  a  tanárok  „közhangula ta"  e lvete t te . 6 S 

A  művészeti  i rányba  visszafordított  rajztanárképzés  is

mét  a  szakképzett  növendékek  „művészkedését"  segítet te 

e lő .  Az  alsófokú  iskolákban  és  vidéken  működő  rajztaní

tók  hiánya  egyre  nőt t ,  és  emia t t  más  oktatási  in tézmények 

is  be je lenthet ték  igényüket  a  képzésre  és  képesí tésre ,  fe

nyegetve  ezáltal  a  M i n t a r a j z t a n o d a  legit imitást  b iz tosí tó 

monopó l iumá t . 6 9  A  problémára  a  vezetőség  a  negyedéves, 

tehát  még  nem  képesí te t t  férf inövendékek  kihelyezésével 

válaszolt ,  de  a  szakképzet t  ra jz taní tónők  alkalmazásának 

útját  állta." 0  M i n d e z  nem  je lente t t  megoldást ,  de  e lő térbe 

került  az  intézmény  újraszervezésének  szükségessége.  Az 

alapszintű  művész,  v a l a m i n t  rajztanárképzés  admin isz t ra 

tív  szétválasztása  az  in tézmény  és  a  rajztanárképzés  (mű

vészeti)  leér tékelődése  m i a t t  nem  tűnt  járható  útnak, 

ezért  egy  már  korábban  felmerült  gondo la thoz ,  a  p a v i l o n 

rendszerhez  tér tek  vissza  a  M i n t a r a j z t a n o d a  Főiskolává 

vál toztatásakor,  1907/08ban .  A  rajztanár  és  a  művész

képzés,  v a l a m i n t  a  mester iskolák  egy  intézményen  belül, 

saját  vezetőkkel  különül tek  el ,  és  ezzel  a  művészképzés 

végre  de  jure  is  akadémiai  rangra  emelkedet t .  A  szerveze

t i l eg  összetar tozó  képzéseket  azonban  he ly i l eg  szétválasz

tot ták:  az  Andrássy  úti  épületben  marad t  a  rajztanárkép

zés,  és  a  nagy  számban  felvet t  rajztanár  és   taní tónöven

dékek  az  a lakrajzot  „3  nagy  műterem"ben  saját í thatták 

el." 1  Klasszikus  akadémiai  oktatásukat  1 9 1 0  t ő l  végleg  e l 

vetet ték,  pontosabban  az  nemspecifikussá  vált:  a  férfiak

ka l  e l lenté tben,  a k i k  már  kezdet től  fogva  „élő  minták" 

után  ra jzol tak ,  a  nők  tanrendjében  megmarad t  a  szobor

öntvények  tanulmányozása . 7 2 

A  M i n t a r a j z t a n o d a  több  m i n t  negyven  évet  áthidaló 

tö r téne tébő l  lá tható,  hogy  a  h ivata losan  n e m  művészeti 

i skolaként  alapítot t  in tézmény  az  alakrajz  oktatását  tar

t o t t a  szem  előt t ,  és  ez  a  gyakor l a t  vezethetet t  el  e lőbb  a 

mester iskola  megalapí tásához,  majd  Szépművészeti  A k a 

démiává  alakulásához.  Az  is  lá tható  azonban,  hogy  a  mű

vészeti  képzésre  koncent rá lás  negatívan  ha to t t  az  intéz

mény  egyik  fő  és  legi t imáló  feladatára,  a  rajztanárkép

zésre.  A  negyven  év  alat t  az  alakrajz  oktatása  je lentős  me

todológiai  és  strukturális  vál tozta tásokon  m e n t  keresztül 

egyazon  tanár,  Székely  Ber ta lan  vezetése  alat t ,  ezért  külö

nösen  szükséges  a  művész  kéziratos  hagyatékában  az  alak

tanulmányokkal  foglalkozó  részek  tudományos  vizsgálata. 

Ez  a  változás  attól  az  igénytől  i n d u l t ,  hogy  az  akadémiák 

klasszikus  képzési  láncola tához  hasonlót  hozzanak  létre 

az  in tézményben,  és  egészen  ennek  a  képzésnek  a  f e l b o m 

lásáig  t a r t o t t .  A  fo lyamat  nemcsak  az  ember i  fejtől  az 

egész  alakra  ki ter jedő  stúdiumokat ,  hanem  azt  a  je len tős 

szemléletbel i  változást  is  magába  fogla l ta ,  amely  során  az 

élettelen  és  m o z d u l a t l a n ,  műterembe  zárt  szobor,  i l le tve 

fejmintákra  való  (kényszerű)  koncent rá lás t  a  szabadban  és 

szabadon  mozgó ,  élő  ember  tanulmányozása,  más  szavak

ka l  az  apró lékos  másolást  a  látvány  gyors ,  kreatív  vissza

adása  váltotta  fe l . Az  oktatás  m e t o d i k a i  változása  a  m o 

del lek  alkalmazására,  az  aktáll í tás  gyakorlatára  is  j e l en tő 

sen  k i h a t h a t o t t :  a  fe j tanulmányokhoz  ülő,  i l l e tve  akt ta

nu lmányokhoz  pózoló ,  tehát  a  pózolásának  tudatában  lé

vő,  (így  affektáló)  é lő  minták  (szinte  é le t te len)  tárgyszerű

sége  után  megjelent  az  igény  az  öntudat lanabb,  felszaba

du l t abb  és  d inamikusan  mozgó  (állat)moatWrt.  M i n d e z 

az  ak t tanulmányok  je lentésé t  is  átfogalmazta:  az  akt  (Ak

tion)  ál talános  ember i  (cselekvésként  való)  tanulmányozá

sa  az  individualizált ,  egyedi  és  eseti  mozgásegyüttesek 

konstruálásához  vezetett . 

A  műteremben  beál l í to t t  m o d e l l  tanulmányozásának 

metodológia i  leér tékelődéséhez  azonban  je len tősen  hoz

zájárultak  a  Mintara jz tanodában  uralkodó  v i szonyok :  a 

diákok  ál landóan  növekvő  száma  mia t t  a  t e rmek  szűkös



sége,  a  tú lórában  fog l a lkoz t a to t t ,  i l l e tve  díjazás  nélkül  te

vékenykedő  tanárok  motiválat lansága  és  a  d o l o g i  kiadá

sokra  fordí tható  évi  összeg,  amely  a  (női)  m o d e l l e k  szá

mát  is  megszabta.  Ezek  a  tényezők  ugyanis  a  mode l l ek 

egyre  merevebb  és  egyszerűbb  beáll í tását  idézték  e l ő . 7 3 

Nemcsak  a  Rumbach  utcai  bér leményt ,  hanem  a  sugár

úti  épület  reprezentatív  t e rme i t  is  kezdettől  fogva  je l le

mezte  a  zsúfoltság,  a  „mintáktó l"  való  ideális  távolság  hiá

nya,  ami  az  a laktanulmányok  színvonalát  negatívan 

befolyásol ta . 7 4  Bár  a  rendelkezésre  álló  t e rmek  száma  az 

idő  előrehaladtával  bővült ,  a  diákok  d inamikusan  növekvő 

létszámával  lépést  nem  t a r tha to t t .  Az  1902/03as  tanévtől 

az  alakrajzi  órák  mennyiségének  megemelése  a  meghatáro

zo t t  létszámú  és  f ix  fizetésű  tanári  kar  teherbírását  is  pró

bára  tet te .  Az  óraszámok  teljesítését  csak  k i f ize te t len  túl

órával  lehetet t  mego ldan i ,  ami  éveken  keresztül  húzódó 

feszültséget  o k o z o t t  a  minisztérium  és  a  M i n t a r a j z t a n o d a 

tanári  kara  közöt t ,  és  még  inkább  elvette  a  tanárok  ked

vét  az  amúgy  is  fárasztó  munkátó l .  1  Átmenet i  megoldás

ként  kü lönböző  képzési  szintű  és  célú  osztályokat  von tak 

össze    akkor ,  a m i k o r  a  t an rend  elvben  nagyfokú  special i 

záltságot  írt  e lő .  Egy  p o n t o n  túl  azonban  az  összevonás 

sem  működöt t ,  m e r t  például  „ez  már  két  osztály  összevo

násával  elér te  a  t e tőponto t ,  amenny iben  a  tanár je löl tek

nél  a  taní tványok  száma  az  alakrajznál  4 6  4 8  i g  is  emel

k e d i k .  H o g y  ez  m i l y e n  terhes  feladat,  azt  csak  az  tudja , 

ak i  i smer i  a  tanárképzést ,  m e r t  ez  a  művészképzéssel  n e m 

vehető  egy  mér ték  alá"." h  Az  óraösszevonáson  túl  egy  má

sik,  a  „felelősség  szempont jából  [nem]  k ívánatos"  l ehe tő

ség  a  „délelőt t i  fejrajzolás"  és  az  „esti  a k t "  okta tásának 

elválasztása  v o l t  (vagyis  ugyanabban  az  osztályban  a  két 

g y a k o r l a t o t  n e m  egy,  hanem  két  tanár  vezet te ) . 7 7 

A  k i t e r j ed t  alak  és  akts túdiumok  a  megfelelő  pénzügyi 

keret  hiányában  egyre  radikálisabb  lépések  megtéte lé t  kö

vetel ték,  és  ezzel  gyako r l a t i l ag  az  élő  m o d e l l  tanulmányo

zásán  alapuló  t an rend  e lméle té t  vál toztat ták  meg.  A  főis

kolává  válás  évében  (!),  az  1907/08as  tanévben  az  első

és  másodéves  férfi  tanár je löl tek  aktrajzát  fél  évre 

tö rö l t ék /*  a  nők  esti  aktrajzát  pedig  déle lőt t re  te t ték  át, 

annak  e l lenére ,  hogy  az  esti  aktrajz  lényege  abban  állt , 

hogy  a  mesterséges  világítás  a  formákat  j obban  k iemel t e , 

vagyis  megkönnyí te t te  az  alak  tanulmányozását . 7 9  Bár  a 

nőket  a  férfiakkal  összevonva  gazdaságosan  tar that ták 

v o l n a  meg  az  órákat ,  de  a  társadalmi  (nemi)  kor lá tok  még 

1907ben  is  e rősebbek  v o l t a k  a  pénzügyi  kor lá toknál :  a 

tanári  kar  a  továbbképzős  ra jz tanárnők  és  a  férfi  rajzta

nárok  koedukál t  aktrajzolása  he lye t t  az  e lőbb ieknek  a 

ra jz tan í tónőnövendékekkel  közös ,  délelőtt i  alakrajzóráját 

szavazta  m e g . 8 0 

Az  aktállítási  köl tségek  azonban  még  ezekkel  a  meg

szorí tásokkal  sem  fértek  a  megszabott  pénzügyi  keretek

be.  1907  decemberére  „a  model lköl tség  óriási  módon 

megnövekede t t " , 8 1  és  erre  Várdai  Szilárd  gazdasági  igaz

gató  az  (egyébként  elvetet t )  megoldást  a  m o d e l l e k k e l  való 

„ takarékoskodásban"  és  a  k i t e r j ed t  a lakrajzi  órák  számá

nak  csökkentésében  látta,  „oly  módon ,  hogy  reggel  8  óra 

helyet t  9  ó rakor  kezdjük  a  figurális  rajzot  és  festést.  [ . . . ] 

Csökkenten i  lehetne  a  kiadást  az  által  is,  ha  a  szaktaná

r o k  tú lnyomó  mér tékben  a lka lmazo t t  női  a k t o k  he lye t t 

inkább  férf iaktokat  a lkalmaznak."" 2  Vagyis,  a  19.  század 

közepe  óta  j e l l emző  nemzetközi  gyakor l a thoz  hasonlóan  a 

M i n t a r a j z t a n o d a  is    és  ez  egy  ideje  fel tét lenül  így  lehe

te t t    inkább  női  mode l l eke t  f o g l a l k o z t a t o t t . A  női  m o 

del lek  drágábbak  v o l t a k  a  férfiaknál    ez  r e t ro spek t iven  is 

fel té telezhető   ,  ami  azt  j e l z i ,  hogy  el lentétben  az  európai 

f o l y a m a t o k k a l ,  a  női  model lkedés  professzional izációja 

még  nem  zaj lo t t  le:  a  női  meztelenül  pózolás  prost i tuáló 

konno tác ió i  m i a t t  került  t öbbe .  A  nemzetközi  i r o d a l o m 

arra  u t a l ,  hogy  a  nők  esetében  a  model lkedés  csak  néhány 

éves  életszakasz,  időszakos  pénzkereset  v o l t ,  ami  ugyan

csak  hátrál ta t ta  az  „előzetes  a l k u n "  alapuló  m u n k a  p r o 

fesszional izálódását . 8 3 

A  d o l o g i  kiadások  közé  tar tozó  modellál l í tási  köl tsége

ket  általában  szűkös  pénzügyi  kere t  fedezte. 8 4  Az 

1878/79es  tanévben  „élő  minták  díjazására  [ . . . ]  több 

m i n t  ezer  f o r i n t "  állt  rendelkezésre . 8 5  M i v e l  1875ben ,  a 

növendéki  rajzok  alapján  legalább  két  férfi  és  két  női  m o 

de l l t  (ha  n e m  többe t )  a lka lmaztak  az  in tézményben,  enny i 

m o d e l l e l  m i n t  m i n i m u m m a l  számolhatunk  1878/79ben 

is.  A  m o d e l l e k  így  a  rajztanárok  egyébként  alacsony  álla

m i  ösz töndí jánál 8 6  kevesebb  javadalmazásban  részesültek  a 

dé le lő t tönként  kétkét  és  es ténként  néhány  órás  pózolá

sért.  Ez  esetleg  u ta lha t  arra,  hogy  a  m o d e l l e k  alsóbb  tár

sadalmi  rétegből  származtak,  és  rászorul tak  az  összegre. 

A  rajztanárok  ösztöndíjánál  is  alacsonyabb  juttatás  a  diá

k o k n a k  a  (női)  m o d e l l e k k e l  szembeni  viselkedésére  is k i 

ha to t t :  a  nemi  hierarchiá t  a  társadalmi  pozíc ió  hierarchiá

ja  erősí te t te  meg. 

Az  aktáll í tásra  fordítot t  összeg  az  Értesítők  sematikus 

  ezért  p o n t a t l a n    adatai  alapján  az  1888/89es  tanévtől , 

esetleg  már  az  e lőt t  is  néhány  évvel,  2 0 0 0  f o r i n t r a  növe

kedet t    ezt  az  egyre  korábban  bevezetett  „élő  min ták" 

utáni  fej  és  a laktanulmányok  is  indokol ták. 8 "  Az 

1896/97es  tanévtől ,  a  művész  és  a  rajztanárképzés  d i f fe 

renciálásával  e lkülönül t  a laktanulmányok  újabb  m o d e l l e k 

alkalmazását  követe l ték  meg:  ekkor  a  keret  3 0 0 0  f o r i n t r a 

emelkede t t  (az  intézmény  66  070  f o r i n t n y i  éves  költség

vetésének  elenyésző,  4 ,54  százalékát  j e l en te t t e ) . 8 8  Az 

1899/1900as  tanévtől  ez  az  összeg  6 0 0 0  koroná t  te t t k i , 

és  néhány  éven  keresztül  ez  az  adat  ismét lődik  az 

Értesítőkben.*9  Az  1903/04es  tanévtől  a  köl t ségeket  más 

összegekkel  összevonva  közöl ték  (majd  ugyancsak  változ

tatás  nélkül  éveken  keresztül  i smé te l t ék ) . 9 0  A  főiskolává 

válás  évében,  vagyis  a m i k o r  a  (szervezetileg  és  pénzügyi

leg)  különál ló  mester iskolákat  a  Min ta ra jz tanodához  kap

csol ták,  a  model lál l í tás  (és  az  okta táshoz  szükséges  más 

taneszközök)  köl tsége  megduplázódot t . 9 1 

1909ben  a  Főiskolán  a  k i te r jed t  alakrajzi  s túdiumokra 

épülő  rajztanárképzés,  a  szobrászati ,  festészeti  és  női  mes

teriskolák,  az  esti  ak t t an fo lyam  modellállí tási  költségeinek 

százalékos  aránya  az  1896/97es  tanévhez  képest  megkét

szereződött  (a  költségvetés  9,05  százalékát  tette  k i ) . 9 2 M i 

vel  nem  fel tételezhető,  hogy  az  „élő  minták"  díjazása  ek

k o r a  mértékben  növekedet t  vo lna  az  évek  előrehaladtával , 

a  megemelkedet t  kiadások  több  m o d e l l  alkalmazását  je

lenthet ték.  Az  összeg  arányának  megduplázódását  azonban 



nem  követte  az  akt tanulmányok  színvonalának  relatív 

emelkedése.  Ugyanis  ezalatt  a  diákok  létszáma  is  majdnem 

megkétszereződöt t ,  va l amin t elkülönült  a  művész  és  rajz

tanárképzés,  ami t  néhány  év  múlva  „művészibb  a lapokra" 

helyeztek,  és  ez  az  a laktani  órák  számának  megnövekedé

sét  vonta  maga  után,  továbbá  megnyílt  egy  több  teremben 

több  m o d e l l t  foglalkoztató  esti  aktrajzoló  szabadiskola  i s . 9 ' 

A  századfordulón  a  tanárok  f izetet len  túlóráiról ,  a  fo lya

matosan  növekvő  zsúfoltságról,  évfolyamok  és  szakosz

tályok  összevonásáról  tudósító  megjegyzéseket  ebben  a  fe

szültségben  ke l l  értelmezni    az  „élő  minták"  díjazására 

fordí tható  összeg  nem  t a r t o t t  lépést  a  rohamosan  növekvő 

szükséglettel,  és  ez  az  alakrajzi  képzés  minőségét  beárnyé

k o l t a .  Mode l lbő l  is  kevés  v o l t    egyre  több  férfinövendék 

szegezte  tekintetét  a  (női)  mode l l r e . 

Egy  o lyan  intézmény  tör téne tének  kutatásához,  ahol  a 

meztelen  női  test  rajzolása  f ia ta l  férfiak  képzésének  részét 

je lentet te ,  a  feminis ta  episztemológia , 9 4  va l amin t  az  általa 

inspirált,  a  társadalmi  nemi  megkülönbözte tésekre  érzé

keny  interdiszciplináris  (művészet) történeti  kuta tások 9 ' 

k r i t i k a i  elgondolásai  megfelelő  keretet  biztosí tanak.  Ezek 

alapján  a  megfigyelő  tek in te te  a  hatalomgyakorlás  eszkö

zeként  je lent  meg,  amely  a  vizsgálandót  alanyiságától  meg

fosztva  tárggyá  változtat ta,  és  ezzel  a  vizsgáló  szubjektum

ként  való  önmeghatározását  segítette  e lő .  A  művészeti 

életben  mindehhez  a  tanulmányozás  tárgyának  a  vágy  tár

gyával  való  átfedettsége  járul,  vagyis  a  társadalmi  nemi  és 

pozícióbeli  hierarchiának  a  férfi  művészek  és  női  mode l l ek 

viszonyára,  és  az  ennek  lecsapódásának  tekinthető  „akadé

m i k u s "  reprezentációkra  kiható ,  meghatározó  jellege. 

A  min ta ra jz tanodabe l i  m o d e l l e k  el tárgyiasodását  már 

rendszerezésük  és  megnevezésük  is  j e l z i .  Az  intézet  tan

eszközei    a  lap  és  domború  minták,  a  könyvtár  gyűjte

ményei    közé  nemcsak  a  „régi  és  újabb  k o r i  jeles  szobor

minták  és  fejminták,  v a l a m i n t  egyes  testrészek  természet 

után  készült  főszöntvényei"  t a r toz tak ,  hanem  ezen  élet te

len  taneszközök  közöt t  k a p o t t  helyet  „az  élő  (fej  vagy 

alak)  m i n t a " ,  azaz  azok  az  „élő  férfiak  és  nők,  k i k  előze

tes  a l k u  szerint  naponként  több  órán  át,  meghatározot t 

díjazás  fejében  mintául  állanak  és  ülnek  a  növendékek 

e lő t t " . 9 6  Ez  a  funkcionális  felfogás  a  h ivata los  narrat ívakat 

j e l l e m z i ,  ugyanakkor  egy  m i n d  miniszteriális ,  m i n d  intéz

ményi  szinten  i smer t ,  g y a k o r l a t i  p roblémát  takart. 9~  A  női 

„élő  min ták"  alkalmazásából  eredő  bajokat  példázhatja 

St róbl  Ala josnak    az  epreskert i  szobrásznövendékek  ve

zetőjének    egyik  Kele t ihez  írot t ,  1897es  levele.  Stróbl 

felpanaszolta,  hogy  „gyakori  felszólí tásom  dacára  a  m o 

del lek  azokon  az  órákon  keresztül ,  amelyekben  művészi 

cé lokra  nincsenek  e l fogla lva ,  sétálnak  a  ke r tben .  Igen  szé

pen  kérem  sürgősen  talán  szigorú  rendelete t  k i a d n i ,  hogy 

a  m o d e l l e k  csak    ha  meg  vannak  rendelve    és  szükség 

van  rájuk,  a  ke r tben  tar tózkodjék  [ s i c ] " . 9 S  Ke le t i  nem  ha

bozo t t ,  és  f igyelmeztetése  „a  Stróbl  és  Lötz  iskolák  fekete 

tábláin  kifüggesztetet t"  (vagyis  nemcsak  St róblnak  és  n e m 

először  o k o z o t t  g o n d o t  a  m o d e l l e k  és  növendékek  t a n u l 

mányokon  túlnyúló  v i szonya) . 9 9 A  problémát  nem  a  m o 

del lek  okozták    a  férf inövendékek  provokál tak:  a  t anu l 

mányozás  lezárultával  a  mode l l ek  számukra  megmarad tak 

a  vágy  tárgyainak,  az  igazgató  v iszont  ezt  a  tanulmányok 

veszélyeztetéseként  látta,  és  bün te t t e . 1 0 0 

A  diákoknak  a  női  mode l l ekhez  fűződő  kapcsolata ,  an

nak  megélése  B o t h  M e n y h é r t  egy  anekdo t ikus  pub l i c i s z t i 

kájával  példázható,  amely  a  nyilvánosság  elől  elzárt,  de 

azt  talán  a  legjobban  érdeklő  min ta ra jz tanodabe l i  alak

rajzstúdiumokról  szól t . 1 0 1  B o t h  a  szegény,  ámde  bohém 

növendék  pozíc ió jából  beszélt ,  és  ennek  a  nézőpontnak 

lényegesebb  része  v o l t  az,  hogy  férfi,  s emmin t  az,  hogy 

diák,  vagyis  az,  hogy  egy  o lyan  intézmény  kere tébe  t a r t o 

zo t t ,  ahol  (kü lönböző)  nőkkel  (kü lönböző)  kapcsolatba 

kerülhete t t ,  és  aho l  a  művészeti  stúdium  a  szexuális  vá

gyódással  szétválaszthatatlanul  összekeveredet t . 

A n n a k  el lenére ,  hogy  az  első  szakosztályosok  hivata los 

órarendjének  ekkor  még  nem  v o l t  része  az  „élő  m i n t a " 

utáni  alakrajz,  B o t h  egy  reggeli  fej tanulmányóráról  szá

m o l t  be . 1 0 2  T ő l e  ér tesülünk  arról ,  hogy  a  dé le lő t tönként i 

fe j tanulmányokhoz  a  mode l l ek  beáll í tása  már  a  tanárok 

megérkezte  előt t  megtör tén t    ami  a  növendékek  aktív 

részvételére  is  u ta lha t :  mi re  ők  beléptek  az  osztályba,  már 

korrektúrázni  kezdhet ték  a  növendéki  munkáka t . 1 0 '  N e m 

világos  azonban,  hogy  a  fe l tehetően  egy  héten  keresztül 

tanulmányozandó  alapbeáll í tást  k i  határozta  m e g . 1 0 4 

Az  azonban,  hogy  Székely  Ber ta lan  és  Greguss  J á n o s  a 

nemzetközi  akadémiai  gyakor l a tnak  megfele lően  csak 

korrektúrázni  jár t  be  az  órákra ,  k i h a t o t t  a  (felügyelet  nél

küli)  diákok  m o d e l l e k k e l szembeni  magatar tására  is. 

A  növendékek  ahelyet t ,  hogy  művészeti  tanulmányokra 

inspiráló  Múzsáknak  tekinte t ték  vo lna  a  pózoló  mode l l e 

ket ,  például  a    B o t h  által  emlí te t t    „holde  Paulá"t,  rá

j u k  leginkább  csak  m i n t  (meztelen)  nőkre  p i l l a n t o t t a k .  Ez 

azonban  visszahatott  a  művészeti  stúdiumra,  és  a  képzést 

magát  hátrál tat ta.  A  levéltári  i ra tanyag  is  arra  mu ta t , 

hogy  az  alsóbb  társadalmi  osztályból  é rkező,  szerény  e lő

képzettséggel  rendelkező,  f ia ta l ,  nőt len  férfiak  szemében 

  a  csopor t lé t  felerősí tő  hatásának  köve tkez tében 1 0 '  és  egy 

o lyan  helyzetben,  amelyet  a  társas  viselkedés  n e m  szabá

l y o z o t t ,  a  gyakran  je len  nem  lévő  tanár  n e m  regulázott  

a  laza  drapériába  b u r k o l t ,  i l l e tve  meztelen  nő  kétes  meg

ítélés  alá  eshetett.  Az  „élő  min ták"  utáni  a laktanulmá

n y o k  gyakor la tához  szokva  a  min ta ra jz tanodabe l i  férfinö

vendékek  a  nyilvánosságban  lá thatóvá  vált  nők  közöt t  en 

bloque  nem  t u d t a k  differenciálni :  nemcsak  a  női  m o d e l 

lekben ,  hanem  a  nőnövendékekben , 1 0 6  a  M i n t a r a j z t a n o d a 

környékén  tanuló," 1  i l l e tve  művészeti  kiál l í tásokat  látoga

tó  nőkben  is  (csak)  vágyaik  tárgyát  lá t ták . 1 0 8 

A  rajztanítójelöltek  számára  már  az  első  évfolyamtól 

kezdve  k i te r jed t ,  női  élő  m i n t a  utáni  tanulmányokat  előíró 

tanterv  bevezetésének  évében,  1902/03ban  különösen 

megugro t t  az  (alsóbb  évfolyamos  férf inövendékek  által  el

követet t )  nőkkel  szembeni  „lovagiatlan,  i l l e t l en  viselkedés

sel"  kapcsolatos  esetek  száma,  és  egyben  a  zaklatás  egy 

speciális,  a  növendékekre  je l lemző  változata  jöt t  létre. 

Egy,  az  Andrássy  úton  vasárnap  délután  promenádozó 

„tisztességes  hö lgy"  és  lánya  el len  elkövetet t  „sértő  visel

kedéssel"  betel t  a  pohár . 1 0 9  Az  eset,  ami t  a  női  modellekkel 

szembeni  viselkedéssel  hoztak  kapcsolatba,  oda  vezetett, 



hogy  még  az  élő  minták  utáni  megnövekedet t  tanulmá

n y o k r a  épí tő  tanterv  bevezetésének  évében,  a  nemzetközi 

fej leményekkel  el lentétben,  nemspecif ikus  akt tanulmányok 

bevezetése  me l l e t t  döntöt t  az  intézmény  vezetősége    a 

férfiak  férfit,  a  nők  nőt  tanulmányozhat tak.  így  1903ban 

„a  másodéves  rajztanárjelöltek,  midőn  a l k a l o m  adato t t  ne

1 . S z é k e l y 

B e r t a l a n : 

N ő i  f e j t a n u l m á n y 

( R a c h e l ) 

(Female head study, 

Rachel) 

M a g á n g y ű j t e m é n y 

( P r i v a t e  c o l l e c t i o n ) 

k i k  női  m o d e l l  után  ra jzo ln i ,  viselkedésükkel  erre  magukat 

é rdemet leneknek  tanúsí tot ták,  miért  is  a  női  mode l l ek  be

állítása  megszüntetet t" , 1 1 "  majd  1904ben  a  férfinövendé

kekre  vonatkozólag  az  is  „kimondatot t ,  hogy  az  első  és 

második  osztályban  majdnem  kizárólag  férfi  m o d e l l  hasz

nálandó,  a  h a r m a d i k  és  negyedik  évfolyamban  időközön

ként  női  m o d e l l  is  beál l í tható ,  de  nagyobbrészt  o t t  is  férfi 

akt  fogadandó  fö l " . 1 1 1  Ugyanekkor ,  a  min ta ra jz tanoda i 

rajztanítónő  és  művésznőnövendékek  esetében  egyrészt 

„az  aktrajzolásnak  a  férfiakkal  való  együttes  gyakorlása  a 

mai  társadalmi  felfogás  mel le t t  kényszerítőleg  al ig  vo lna 

k i m o n d h a t ó " , " 2  másrészt  , , [a ]k t  m o d e l l  a  nőknél    termé

szetesen    csak  n ő "  l ehe te t t . ' "  1 9 0 6  1 9 0 7  r e  azonban, 

Várdai  fentebb  idézett  megjegyzése  alapján,  többékevésbé 

visszaállt  a  női  mode l l ek  alkalmazása. 

A  19.  századi  művészek,  a  női  ( ak t )mode l l ek  és  az  a l 

ko tások  összetet t  v i szonya i ,  i l l e tve  az  ezekről  szóló  19. 

századi  í rot t  és  vizuális  reprezentác iók  csak  újabban  ke

rültek  a  tudományos  kutatás  fókuszába ." 4  M í g  a  k i e m e l 

kedő  a lko tók  által  a lka lmazo t t ,  a  művésszel  rövidebb

hosszabb  ide ig  nem  legalizált  v i szonyt  is  fenntar tó  m o d e l 

lek  é le t tö r téne te ,  ha  nehezen  is,  de  kuta tható ,  add ig  a 

tanintézetekben  fog l a lkoz t a to t t ak  esetében  azzal  is  szá

m o l n i  k e l l ,  hogy  tárgyként  való  kezelésük  személyiségük 

tör téne té t  is  elfedte.  Alább  következő  vizsgálódásaim  ezen 

láthatat lan  tö r téne tek  töredékes  felfedését  célozzák,  egy 

női  m o d e l l  „por t ré jának"  felvázolásával. 

Székely  Ber ta lan tó l  több  o lyan    drapériába  b u r k o l t 

(r i tkábban  k o r a b e l i  ruhát  viselő) ,  mitológiai  at tr ibútu

m o k k a l  jelzésszerűen  el látott ,  a  fejnek  és  a  t ek in t e tnek  a 

felsőtesthez  képest  e lfordí tot t  beáll í tásával  és  a  kezek  dra

périát  összevonó  mozdulatával  ábrázol t    női  mel lkép  is

mer t ,  amelyekhez  hasonlók  a  növendéki  munkákat  bemu

tató  fényképeken  is  lá thatóak.  Sőt ,  vé lhe tően  néhány  nö

vendéki  m u n k a  ugyanazokról  a  női  model lekről  készült, 

és  ez  arra  mu ta t ,  hogy  Székely  női  mel lképeinek  nagy  ré

sze  a  M i n t a r a j z t a n o d a  model l je ihez  kötődik .  Például  egy 

dús,  vörösesszőke  hajú  m o d e l l t  Székely  T iz i ano  Flora 

( 1 5 1 0  1 5 1 5  körül)  c ímű  festményét  idézően  áll í tott  be:  a 

nő  mel léhez  emel t  kezével  az  egyik  válláról  lecsúszó  alsó

ruháját  t a r t o t t a  m e g . " 5  Ugyanezt  a  m o d e l l t  festette  meg 

Székely  egyik  növendéke  is  a  hajzuhatag  és  a  ruházat  kis

sé  e l té rő  elrendezésével ,  de  hasonló  beá l l í tásban . 1 1 6  Egy 

másik  m o d e l l t  Székely  Ber ta lan  és  f ia ,  Árpád  ugyanabban 

a  beáll í tásban  és  ma jdnem  megegyező  nézetből  festett 

meg:  a  családi  hagyomány  szerint  Árpád  apjával  verseny

zett,  meg  akarva  m u t a t n i ,  „hogy  ő  is  t u d  úgy  f e s t e n i " . ' " 

Egy  másik  mintara jz tanodai  mode l lnek ,  „Ráche lnek" 

neve  (ami  felvett  is  lehet)  és  külseje  jól  i l l i k  a  belle  Juive

mode l l ek  alkalmazásának  európai  akadémiai  hagyományá

ba.  Dús,  fekete  hajú,  tel t  arcú,  szépen  ívelt  szájú,  nagy,  sö

tét  szemű  fiatal  nő  v o l t    lehangol t ,  magába  forduló  a t t i 

tűdje  is  felismerhetővé  teszi:  ezek  alapján  több  Székely  ál

tal  festett  női  tanulmányfőnek," 8  sőt,  egy  növendéki  m u n 

kának  is  model l je  lehete t t . " 9  A  ki indulópontot  az  a 

„Ráchel"ként  jelzett  kép  je len t i ,  amelyen  a  nőt  az  egyik 

vállát  szabadon  hagyó,  sárga  drapériában,  hátára  omló , k i 

b o n t o t t  fekete  hajában  zöld  babérkoszorúval ,  Múzsaként 

festette  meg  Székely. 1 2" Hasonló ,  Múzsaként  pózoló  női 

model lek  után  készült  (fej)tanulmányok  már  a  18.  századi 

francia  akadémiai  gyakor la tban  is  megjelentek  (tęte  d'ex

presion).11[  A  mode l lnek  ez  a  beállítása  a  fent iek  ismereté

ben  úgy  is  ér te lmezhető,  m i n t  arra  te t t  kísérlet,  hogy  a  fes

tő  az  „előzetes  a l k u "  alapján,  pénzért  fogadot t  (mezítelen) 

testi  valójával  jelenlévő  (és  ható)  női  m o d e l l t  tanulmányo

zásra  inspiráló  tárggyá  (és  képtémává)  fordítsa,  idealizált 

Múzsává  szublimálja.  „Ráchel"ről  legalább  még  két  képet 

festett  Székely:  a  testéhez  képest  kissé  elfordított  arcát  há

romnegyed  profilból  mutatja,  és  egyik  kezének  mozdulatá

val  a  fátyolszerű  drapériákat  vonja  össze  melle  előtt .  A  két 

mű  összefügg  egymással,  az  egyik  a  k ivi te lezet t  képhez 1 2 2 

(1.  kép)  készült,  részleteiben  kissé  el térő,  pasztózusabb 

tanulmány. 1 2 3  Ugyanő  ült  ahhoz  a  hasonló  tanulmányfőhöz 

is,  amelyen  lazán  összefogott  hajjal ,  halvány  rózsaszín  fáty

lakban  tűnik  f e l . 1 2 4  Ezeken  a  képeken  Székely  a  m o d e l l t 

o lyan  beállításban    de  a  térben  kissé  elforgatva    festette 

meg,  amely  például  az  akadémikus  festő,  Pierre  Subleyras 

( 1 6 9 9  1 7 4 9 )  egyik  képéhez  hasonló:  a  bőrfetszín  érzékle

tes  visszaadására  és  a  fátyolszerű  ruhaanyagok  hatására 

koncentrá ló  mű  a  bécsi  festészeti  akadémia  gyűjteményé

nek  prominens  darabját  képezte,  így  azt  Székely  még  saját 

tanulmányai  idejéből  jól  i smerhet te . ' 2 5  A  női  mode l l ek  ezen 

beállításai  arra  muta tnak ,  hogy  Székely,  1877es  könyvének 

állításával  el lentétben,  nem  szükségszerűen  várta  meg, 

hogy  „az  igazítatlan  első  elhelyezkedés  feszültségéből  [ . . . ] 

önkényt  [fejlődjenek  . . . ] o ly  kedvező  ellentétek,  melyek 

festőileg  ér tékes í the tők" , 1 2 6  hanem  a  művészi  fantáziát 

megmozgató  beáll í tásokat  választotta    azokat  is  a  klasszi



kus  alkotásokkal  összhangban.  Ezzel  nemcsak  a  mode l l 

szépségének  legjobb  érvényesülését  érte  el ,  hanem  a  megfe

lelő  kont rasz tok  kiválasztásával  a  nagymesterek  alkotásait 

apró  változtatásokkal  megújítva,  az  európai  akadémiai  ha

gyományokhoz  illesztette  a  gyakorlatában  a  művészeti  kép

zésre  koncent rá ló  mintara jz tanodabel i  oktatást. 

Kü lönböző ,  széttagolt  forrásegyüttesek    fényképek, 

Székely  Ber ta lan  néhány  festménye  és  jegyzetei ,  v a l a m i n t 

magánszemélyek  szóbeli  emlékezései  és  kéziratai    alapján 

egy  m o d e l l  „személyisége"  is  rekons t ruá lha tó ,  i l l e tve  ese

téből  egy  magasabb  művészeti  gyakor l a t    a  női  t anu l 

Paulának  csak  a  fejét  és  vállait  festette  meg  Székely, 

ugyanabban  a  sötét,  zárt,  csipkegalléros  ruhában. 1 , ( 1  Egy 

újabb  festményen  Székely  ismét  mellképet  a l k o t o t t  Paulá

ról ,  e l térően  azonban  az  eddigiektől ,  ezen  a  képen  csak 

egy  drapériaszerű  p i ros  stóla  b u r k o l t a  be  a  k i b o n t o t t  hajú, 

a  korallfülbevalóval  és  nyaklánccal  felékszerezett  f iatal 

nőt  (a  későbbiekben:  „ I " ) . 1 3 1  A  Balogh  Pauláról  tudósító 

levél  aláírójának  rokonainál  ped ig  egy  kisméretű  Székely

festmény  található,  amelyhez  családi  tradíció  szerint  Paula 

ült  m o d e l l t ,  és  amelyet  Székely  nek i  a jándékozot t  (a  ké

sőbbiekben:  „ I I I " ) .  Ezen  a  művön  is  a  korabel i tő l  el térő 

mányfők  festésének  célja  Székelynél    is  megismerhe tő . 

M i v e l  ez  az  egyetlen  (számomra)  rekonst ruá lha tó ,  töredé

kes  „ tör téne t" ,  esete  inkább  kivételnek  tek in the tő    ép

pen ,  mer t  egyáltalán  megismerhe tő   ;  a  m o d e l l  „személyi

sége"  a  szerencsés  véle t leneken  túl  azért  fedhető  fe l ,  m e r t 

kivételessége  n y o m o t  hagyot t .  Az  egyes  for ráscsopor tok 

elkülöní tésével  „ tö r t éne tének"  rekonstruál t  és  nem  lezárt 

je l legét  k ívánom  megőrizni ,  akko r  is,  ha  ez  utólag  az  o l 

vasó  „megvezetésének"  tűnhet . 

A  m o d e l l  személyiségének  kutatásához  az  egyik  k i i n d u 

lóponto t  az  a  magántulajdonban  található  levél  nyújtja, 

amely  szerint  Székely  Bertalan  „»Paulanak«  jelzett  képei 

Balogh  Paulát  ábrázolja  [sic] k i Triestben  született  1865

ben,  apja  a  Genera l i  biztosítótársaság  tisztviselője  v o l t .  Ba

rátnői  révén  (Vörös  Erzsi  és  Jóka i  Róza ) ,  k i k  Székely  ta

ní tványok  v o l t a k ,  ösmerte  meg  Székelyt,  k i  azután  őt  több 

ízben  festette  l e " . 1 2  Egy  másik  ki indulópont  egy 

Paulaként11*  reprodukált  Székely  Ber ta lankép:  az  ezen  lát

ható  szép  női  arc  ugyanis  még  (legalább)  öt  Székelyfest

ményen  fel ismerhető.  A  mű  egy  ko rabe l i ,  sötét ,  zárt,  csip

kegalléros  ruhát  és  stólát,  p i ros  korallfülbevalót  viselő, v i 

lágosbarna  hajú  nőt  mu ta t  derékkivágatban.  (2.  kép)  Egy 

másik  festmény  mellképkivágatban  ábrázolta  őt,  ugyanab

ban  az  ö l tözékben,  de  kisebb  csipkegallérral  (a  későbbiek

ben:  „ I I " ) . 1 2 9  Ket tő ,  ezeknél  a  műveknél  jóval  kisebb  képen 
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E g y e t e m  K ö n y v t á r a , 

B u d a p e s t 

ruházatban  és  hajviselettel  tűnik  fel  a  lány.  A  közeli  kivá

gatú  képen  a  mélyzöld  hát térből  halványan  ragyog  fel  Ba

l o g h  Paula  háromnegyed  profilból  megfestett  arcának 

szépsége;  antikizáló,  vállain  összecsatolt  fehér  ruhát  és 

többágú  arany  fülbevalót  visel ,  részben  vállaira  omló ,  rész

ben  feltűzött  haját  ket tős  gyöngyfüzér  koronázza . 1 , 2  M i v e l 

a  képen  jól  fel ismerhetően  ugyanaz  a  nő  látható,  m i n t  a 

fentebb  említet t  festményeken,  az  azokhoz  m o d e l l t  álló 

nőt  is  biztonsággal  Balogh  Paulával  azonosíthatjuk. 

Balogh  Paula  rokonának  közlése  szerint 1* 3  a  sem  „nem 

barna,  de  nem  is  szőke",  „nagyon  szép"  lánynak  még  két, 

t isztviselőként  dolgozó  fiútestvére  és  egy  f ia ta lon  e lhuny t 

húga  vo l t ,  s  mive l  anyja  is  korán  meghal t ,  Paula  t a r to t t a 

össze  az  egyébként  csak  férfiakból  álló  családot.  A  vissza

emlékező  ennek  tulajdonította  „késői"  házasságkötését  is. 

Paula  férjével  Baján  élt,  gyermekük  nem  született.  Férje 

1901  körüli  halála  után  újra  házasságot  kötöt t :  gyógysze



rész  férjével  Zemplénbe  köl tözöt t ,  és  annak  előző  házassá

gából  származó  mostohafiát  szeretettel  nevelte.  Paula  má

sodik  férje  is  korán  meghal t ,  ő  maga  pedig  az  1920as  évek 

második  felében  az  Üllői  úti  Klinikán  h u n y t  el    a  vissza

emlékező  élénk  g y e r m e k k o r i emléke  az  utolsó  találkozás  a 

hatvanas  éveiben  járó,  őszülő,  kissé  testes  Paulával.  A  ro 

k o n  nem  t u d o t t  arról,  hogy  Székely  hogyan  ismerte  meg 

Paulát  (arról  a  verzióról ,  hogy  a  festőnőbarátnők  mutatták 

volna  be,  nem  ha l lo t t ) ,  emlékezett  el lenben  egy  o lyan 

büsztre,  amelyet  a  szobrász  Senyéi  (Schmidt)  Káro ly 1 3 4  ké

szített  Pauláról  (ennek  eddig  nem  akadtam  nyomára) . 

Különösnek  talál tam,  hogy  anny i  (min ta ra jz tanoda

bel i )  művész  és  műalkotás  kötődik  a  (prózainak  tűnő) 

t isztviselőcsaládból  származó  Paulához,  de  a  leszármazot t 

mereven  elutasí tot ta  azt  a  fe l té te lezésemet ,  hogy  Balogh 

Paula    a  Mintara jz tanodában  a lka lmazo t t  (akt)    m o d e l l 

l e t t  vo lna .  Valóban  különös  lenne,  ha  az  (alsóbb)  közép

osztályhoz  ta r tozó ,  kereső  férfiakban  bőve lkedő  családból 

származó  (és  azokat  jól  kezelő)  Paula  Székely  Ber ta lan  ta

nulmányfőin  túl  a  min ta ra jz tanodabe l i  a laktanulmányok

hoz  is  ült  vo lna .  Néhány  nagyméretű  fényképen  lá tható 

a k t m o d e l l  közöt t  azonban  jól  fel ismerhető  Balogh  Paula 

szép,  h a r m o n i k u s  arca,  szabályos  arcéle ,  miközben  össze

te t t  beál l í tásokban  pózo l . 1 3 '  (3.  kép)  A  fotográf iákon  arcá

nak  beáll í tásai  megegyeznek  a  Székely  festményein  látha

tó  beál l í tásokkal :  azokból  az  ideális  nézőpon tokbó l  m u 

tatták  őt,  amelyekben  szépsége,  a  személyiségéből  áradó 

(vagy  inkább  a  benne  fel lelhető)  kiegyensúlyozottság  és 

magába  zártság  a  legjobban  érvényesült . 

Székely  Ber ta lan  f ennmarad t  kéziratos  hagyatékában 

több  o lyan  festményhez  is  kapcso lódnak  jegyzetek,  ame

lyekhez  Balogh  Paula  ült  m o d e l l t . 1 3 6  Ezek  alapján  a  fest

mények  datá lhatok,  és  meghatározha tó  az  az  időszak  is, 

amelyben  Paula  model lként  alkalmazásban  ál lhatot t  a 

Mintara jz tanodában .  A  jegyzetek  rávilágítanak  arra  a  m o 

t ivációra  is,  amely  Székelyt  női  tanulmányfejeinek  megal

kotására  vezette.  Ez  a  Székely  műte rmébe  bejáratos 

Bánffy  Mik lós  összefoglalása  szerint  egy  megfelelő  festé

szeti  módszer  kikísérletezése  v o l t :  „Tizian  belső  ragyogá

sát"  akarta  megtalálni .  „Ez  a  ma jdnem  már  kémiai  eljárás, 

aho l  kü lönböző  idegen  festékek,  zöldek  és  vörösek,  m o 

dellírozás  fehérben  és  legfelül  az  átlátszó  sárgák,  m i n d 

ezek  egymásra  lazúrozásából  születik  meg  a  szín." 1 3 ' 7 

A  feljegyzésekből  kiderül,  hogy  1886  januárjának  vé

gén  Székely  egyszerre  kezdet t  festeni  két  női  tanulmány

fejet    mindke t tőhöz  „Frln  Balog  Paula"  v o l t  a  m o d e l l . 1 3 s 

Az  egyik  a  p i ros ,  drapériaszerű  sálba  b u r k o l t  ( „ I " ) ,  a  má

sik  a  k o r a b e l i  ruhát  és  sálat  viselő  Paula  mel lképét  muta t 

ta  ( „ I I " ) .  A  két,  egymásra  tükörszimmetr ikus  beál l í táson 

és  kompoz íc ión  Székely  e l térő  el járásokkal  do lgozo t t . 1 3 ' ' 

A  jegyzetek  a  tanulmányfejeken  való  párhuzamos  m u n 

kálkodás  folyamatát  rögzí te t ték:  az  alapozást ,  az  aláfes

tést  és  lazúrozást,  pontosabban  újabb  és  újabb  t echn ika i 

el járások  és  fes tékanyagok  alkalmazását .  Az  anyagokka l  és 

technikákkal  való  kísérletezés,  az  i smét lődő  lemosás,  ned

vesítés  és  újrafestés  célja  egy  optikai  hatás:  a  „hússzín"  e l 

érésének  kikristályosítása  v o l t ,  m i v e l  „a  szokásos  olajos 

tubusfesték  egyedül,  sima  ecsettel  nem  eredményez  jó 

hús t" . 1 4 0  Az  apró  részletekben  e l térő ,  ál landó  újrafestések 

ismétlésére  azért  v o l t  szükség,  mer t  az  el járások  a  keresett 

hatás  tekin te tében  „nem  vált[ak]  be" 1 4 1    például  a  „ I I " 

kép  h i r t e l e n  úgy  nézet t  k i , m i n t  egy  „hamis  G i o r g i o n e " . 1 4 2 

Székely  még  március  közepe  e lőt t  mindkét  kép  esetében 

közel  jár t  egy  o lyan  eredményhez,  a m i  „nem  nézett  k i 

rosszul" ,  vagy  bár  kissé  „kemény" ,  de  „jó,  egységes"  ha

tással  bírt ,  v i szont  a  „kifejezés  még  nem  [ v o l t ]  j ó " 1 4 3    így 

gázvilágítás  me l l e t t  korrektúrázta  azokat  f o l t o k  és  fények 

t ek in te t ében . 1 4 4  A n n a k  e l lenére ,  hogy  a  tökéle tes  mego l 

dást  még  n e m  érte  el ,  az  „ I "  kép  munkafolyamatából  egy 

természethű  („naturfärbig")  „ fe j"  megfestésének  elvét  is 

leszűrte,  lejegyezve  a  szükséges  anyagok  palettán  való 

összekeverését  is.  Ennek  az  „ I "  kép  esetében  „hű,  de 

prózai" 1 4 ' '  e redményre  vezető  e lvnek  az  alapján  április  ele

jén  átfestette  a  „ I I "  képet ,  sőt,  egy  „ I I I " ,  fára  festett  képet 

is  készítet t .  így  a  három  képen  egységesen  „ tűrhető ,  de 

prózai"  á l lapothoz  j u t o t t ,  és  ebből  k i i n d u l v a  különféle 

alálazúrozásokkal  kísérletezet t  egészen  add ig ,  amíg  o lyan 

e redményeket  nem  ért  e l ,  amelyek  „ jobbak,  m i n t  a  koráb

bi  p róbá lkozások" . 1 4 6  M i n d e z e k  után  Székely  egy  „rezü

mében"  összefoglalta  a  három  festmény  készí téséből  le

szűrt,  a  megfelelő  „hússzínt"  lé t rehozó  technikára  vonat 

kozó  megállapításai t .  O l y a n  alapvető  d o l g o k  után,  m i n t  a 

m o d e l l n e k  a  „harmonikus" ,  „éret t ,  á tgondol t "  beáll í tása 

és  „jó  megvilágí tása",  a  kompoz íc iónak  a  „hideg  lazúrok

kal  h ideg  a lapra"  való  gondos  felrajzolása  következet t . 

M i v e l  a  képek  hibájának  azt  látta,  hogy  a  középtónusok 

túl  színesek,  megál lapí tot ta ,  hogy  „a  következő  fejnél  ezt 

a  tagolást  ke l l  j obban  tónusossá  t e n n i ,  opálos  szürke"  a l 

kalmazásával ,  ezután  lehetet t  a  fényekkel  és  a  színekkel  a 

festést  e lkezdeni ,  majd  az  á tmene tek  és  legvégül  a  h ideg 

árnyékok  meleggé  tétele  következet t . 

A  „húsfestés"ként  emlegetet t  felületi  hatás  n e m  öncél 

v o l t ,  hanem  egyrészt  a  Székely  által  hangsúlyozot t  beáll í

tással  (és  az  ehhez  kapcso lódó  megvilágítással)  együtt 

megfele lő  terep  a  nem  is  anny i ra  a  személyiségben  benne 

rej lő ,  m i n t  inkább  a  beál l í tó  művész  által  fe l le l t  vonások, 

tulajdonságok  megjelení tésére .  Ezt  a  többle te t  ke l l e t t  a 

„hű,  de  nem  próza i"  módon  k iv i t e l eze t t ,  „élő  mintán"  ta

nulmányok  tárgyává  te t t  bőrfe lü le tnek  h o r d o z n i a .  Más 

részt  a  női  fe j tanulmányokon  kikísér letezet t  „húsfestés" 

célja  egy  o lyan  felületi  hatás  elérése,  egy  o lyan  egységes, 

bársonyos  bőr  visszaadása  v o l t ,  amelyet  késői  aktképein 

{Léda,  A  forrás,  A  fürdő  nő)  is  felhasználhatot t :  hul lámzó 

fo rmákon  végigfutó  fénnyel  érzékel te te t t  bőrfelület , 

amely  hatásában  nem  tömegszerű.  Ez  annak  köszönhe tő , 

hogy  nem  lá thatók  az  ecse tvonások,  amelyek  volumnitást 

kö lcsönöznének  a  testnek.  A  sima,  akadémikus  felület  a 

mezte len  női  m o d e l l  testét  a  stúdium  felületeként  láttatja, 

elfedve  az  ecse tvonásokban  {touche)  k i fejeződő  és  az  azok 

által  közvet í the tő  pillantást    az  érintés  nyomát ;  e l takar

va  a  hullámzó  formák  a la t t i  húst    a  női  m o d e l l  mezte len 

testét  vizsgáló  szem  mozgását ;  a  tanulmányozás  mögöt t 

rej tőző  vágyat:  a  festő  és  model l j e  közti  összetett v i 

szonyt .  Székely  késői  aktképein  a  tanulmányozás  látható 

  a  szem  akadálytalanul  s i k l i k  a  hul lámzó  formákat  fedő 

sima  bőrfelületen   ,  a  m i t o l o g i k u s  a l l e g o r i k u s  téma  hor



4 . S t e t t k a G y u l a : 

F é r f i  f e j t a n u l m á n y 

(Male head study), 

1 8 7 5 . 

M a g y a r 

K é p z ő m ű v é s z e t i 

E g y e t e m  K ö n y v t á r a , 

B u d a p e s t 

dozza  az  (el távol í tot t ,  ezért  idealizált)  vágyat.  M i n d e z 

például  Ferenczy  Károly  Zöld  hátteres  akt]áva\  összeha

sonlí tva  fogható  meg  leginkább:  o t t  az  ecsetvonások  nyo

ma i  tömegszerű  hatást  ke l tve  egy  női  testet  épí tenek  fel  

egy  női  model lé t ,  amely  egyszerre  területe  a  stúdiumnak 

és  a  vágynak,  nem  igényelve  külön  (a  festő  és  m o d e l l  v i 

szonyát  al legorizálvamitizálva  elfedő)  „ témát" . 

Mintarajz tanodai  alkalmazásban  állván  Balogh  Paula 

  nem  feltétlenül  azonos  Both  „holde  Paulá"jával  

könnyen  elérhető  vo l t  Székely magasabb  művészi  tanulmá

nyai  számára:  amikor  nem  pózolt  valamelyik alakrajzi  órán, 

a  kertben,  illetve  a  folyosókon  való  sétálás  helyett  a  festő 

második  emeleti  szobájába    bár  valószínűleg  nem  „bekötött 

szemmel" 1 4    vezetve,  a  műteremablakból  beeső  fényben  ült 

model l t .  A  három  hónap  alatt,  amíg  a  képeken  dolgozot t  

csak  februárban  tízszer  ült  m o d e l l t  Paula,  alkalmanként 

legalább  egykét  órán  át   ,  Székely  többször  utalt  „modell"

jére,  vagy  arra,  hogy  „természet  után"  dolgozot t ,  és  a  meg

festett  „fejet"  hasonlította  a  tükörben  tükröztetett  archoz. 1 4 8 

A  feljegyzések  technikai  jellege  ellenére  is  feltűnő  Paula  élő 

személyként  való  teljes  eltűnése.  Paulát  Székely  a  „húsfestés" 

tanulmányozásához  választotta  tárgyául,  ha  úgy  tetszik,  „élő 

mintaként":  nincs  nyoma,  hogy  egy  érzéki  hatás  festészeti  áb

rázolásának  kutatása  közben  Székely  mást  is  látott  volna  a 

model lben.  Ennek  ellenére  viszonyuk  mégsem  vol t  személy

telen:  a  bensőségesség  megnyilvánulásaként  tekinthető,  hogy 

a  művész    egy  1890.  áprilisi  megjegyzése  szerint    a  „III", 

fára  festett  képet  modelljének  ajándékozta:  ez  található  ma 

Paula  rokonainak  tulajdonában. 1 4 9  A  model l  testi  realitása  

bőrfelülete,  attitűdje    magasabb  művészeti  stúdiumokra 

inspirálta  Székelyt,  így  esetében  végső  soron  a  Múzsamodell 

paradigma  összecsúszása  érhető  tetten:  a  testi  valójával  ható 

modellnek  Múzsává  fordulása.  Székely  tanulmányfői,  a  Paulá

ról  festett  „fejek"  így  „az  igaznak  és  szépnek  [ . . . ]  önmagáért 

való  lankadat lan  kutatásá"t ' 5 ü  szolgálván,  o lyan  „ideál

portrék",  amelyek  a  tárgyként  felfogott  modellek  „portréi

vá"  fordíthatók,  amennyiben  a  tanulmányokat  inspiráló  Mú

zsa  és  az  azokat  blokkoló  (meztelen)  nőként  való  felfogásuk 

dinamikusan  változó,  összefonódó  viszonyára  fény  deríthető. 

A  nemzetközi  kutatás  f igyelme  újabban  te re lődöt t  a 

19.  század  közepén  feltűnő  aktfotográf iákra ,  és  tematizál

ta  azok  kapcsolatá t  az  akadémiákon  folyó  oktatással , 

egyes  festők  alkotási  gyakorlatával  (magántanulmányok 

eszközeként ,  kompoz íc ió t  felidéző  segédeszközként  de f i 

niálva  azokat) ,  rámutatva  a  k o r  e ro t ikus  (pornográf)  f o 

tográfiáival  való  in terdependens  v i szonyukra  i s . 1 "  A  fény

képészettel  egyidős,  művészeti  t anulmányokat  célzó  akt 

fotográfiák  a  metszett ,  i l l e tve  a  l i tografált  akt tanulmányi 

5 . N é v n é l k ü l : 

A k a d é m i a i a k t 

f o t o g r á f i a . 

H á t r a d ő l ő  f i a t a l  f é r f i 

(Étude d'après 

nature. Reclining 

young man) 

M a g y a r 

K é p z ő m ű v é s z e t i 

E g y e t e m  K ö n y v t á r a 

l apoka t  vál tot ták  f e l . " 2  Az  185070es  években  működő 

legismertebb,  a  környezet ,  a  mode l l ek ,  a  felvétel  minősé

ge  és  a  beütö t t  vagy  ragasztott  szerzői  j o g o k  és  nevek  ré

vén  megkülönböz te the tő  fotográfusok    például 

M o u l i n , " '  Lou i s  d ' O l i v i e r , 1 5 4  Braquehais , 1 5 5  Q u i n e t , 1 5 6 

Betbeder , 1 5 7  A .  B e l l o c , 1 5 8  G .  M a r c o n i 1 5 9  vagy  V a r g e n e a u 1 6 0 

tevékenységéhez  kö the tő  aktfényképek  majdnem  kizáró

lag  női  mode l l eke t  és  egyszerű  pózokat ,  klasszikus  beáll í

tásokat  mu ta tnak .  A  cenzúrarendele tek  mia t t  azonban  az 

1870es  évektől  1880 ig  gyako r l a t i l ag szünetelt  a  f rancia 

aktfotográfiák  gyártása  és  forgalmazása." 1 ' 

A  19.  századi  aktfelvételekkel  b í ró ,  kü lönböző  külföldi 

magán  és  közgyűjtemények  limitáltsága  mia t t  szinte  felbe

csülhetet len  értéket  képvisel  az  a  több  m i n t  száz  fotográ

fia,  amelyet  a  M a g y a r  Képzőművészeti  Egyetem  Könyvtára 

ő r iz . 1 6 2  Ezek  a  művek  annak  a  k i te r jed t  sorozatnak  a  ré

szei,  amely  jó  ideje  a  nemzetközi  (akt)fotográfia történet i , 

i l le tve  a  fotográfia  és  a  képzőművészet  viszonyát  vizsgáló 

kutatások  és  kiáll í tások  fókuszában  állnak.  Ezeket  az 

1880as  évekre  datált,  a  francia  (akt)fényképészet,  i l le tve 

a  francia  real izmus  k iemelkedő  darabjaiként  számon  tar

t o t t  felvételeket  eddig  többnyire  párizsi  fotográfusok 

  leginkább  Louis  Igou t ,  de  gyakran  G.  M a r c o n i ,  i l l e tve 

A .  Calavas    nevével  hozták  kapcsolatba." 1 ' 

A  köve tkező  bekezdésekben  viszont    amelyek  több 

külföldi  fotográfiagyűjteményben  végzett  kutatásaim  ta

pasztalatain  a lapu lnak    azt  k ívánom  bizonyítani ,  hogy 

ezeken  a  fényképeken  min ta ra jz tanodabe l i  női  és  férfi 

m o d e l l e k  láthatók  az  akt tanulmányok  k o r a i  gyakorlatára 

j e l l emző ,  például  mozdula tkompozíc iós  beál l í tásokban  

így  a  művek  Székely  Ber ta lan  tanári  gyakorla tá t  tükrözik, 

és  m i n t  i lyenek,  az  ő  szellemi  te rmékei .  Hangsúlyozva, 



6 . N é v n é l k ü l : 

A k a d é m i a i a k t 

f o t o g r á f i a . 

Á l l ó  f i a t a l  n ő 

(Étude d'après 

nature. Standing 

young woman) 

M a g y a r 

K é p z ő m ű v é s z e t i 

E g y e t e m  K ö n y v t á r a , 

B u d a p e s t 

hogy  egy  o lyan  összetet t  p rob lémakör rő l  van  szó,  amely

nek  alapos  kutatását  a  fotográf ia tör ténet í rás  módszertani 

e légtelensége,  a  műtárgyegyüttes  szétszóródottsága,  vala

m i n t  a  rendelkezésre  álló  források  kor lá tozot t sága  r end 

kívül  megnehezí t i ,  a  gyér  í rot t  forrásanyagon  kívül  ma

gukból  a  fe lvételekből ,  azoknak  a  kü lönböző  (külföldi) 

gyűj teményekbe  való  bekerülésének  idejéből ,  i l l e tve  a 

min ta ra j z t anoda i  növendékek  munkáival  és  Székely  fest

ményeivel  való  összehasonl í tásból  nye r t em. 

A  sorozatba  tartozó  fényképek  egy  speciális  számozás 

(továbbá  a  műterementeriőr,  valamint a  model lek)  révén 

megbízhatóan  azonosíthatók.  Ezek  alapján  egy  jóval  ezer  fö

lötti  felvételből  álló  és  jól  strukturált  együttesről  van  szó: 

m i n t  i lyen ,  egyedülállónak  tekinthető  a  ránk  maradt  19.  szá

zadi  aktfotográfiák  között.  A  kisgyermekekről  és  a  fiatal 

nőkről  készült  aktfelvételek  (valamint fej, kéz,  illetve 

egészalakos  drapériatanulmányok)  „ E " betűjelzést  és  egytől 

induló  arab  számozást  kaptak,  míg  a  fiatal  fiúkat,  érett  férfi

akat,  i l letve  öregembereket,  továbbá  anatómiai  stúdiumok

hoz  szükséges,  az  izomzatot ,  i l letve  a  csontozatot  bemutató 

kar,  valamint  lábtanulmányokat  felvonultató  felvételek  „F" 

betűvel  és  ugyancsak  egytől  induló  arab  számmal  jelzettek. 1 6 4 

Véleményem  szerint  a  külföldi  (főleg  francia)  gyűjtemé

nyekben  található  felvételek  pecsétjein  feltűnő  francia  fotog

ráfusok  nem  a  készítői,  hanem  a  helyi  forgalmazói  lehettek 

ennek  a  képzőművészeknek  szánt,  kiterjedt,  „akadémiai" 

(akt)modellbeállításokat  bemutató  fényképsorozatnak,' 6 ' 

amelyet  a  német  származású,  de  Bécsben,  valamint az  1860as 

évek  második  felében  és  az  1870es  évek  elején    a  Korona  és 

az  Úri  utca  sarkán  (a  mai  Petőfi  Sándor  és  Régiposta  utca  ta

lálkozásánál;  az  épület  már  nem  áll)    Pesten  is  műtermet 

fenntartó  Dr.  Hermann  H e i d  (18341891)  fotográfus 

készített. 1 6 6  Annak  ellenére,  hogy  a  francia  gyűjteményekben 

B e r t a l a n : 

N ő i  f e j t a n u l m á n y 

(Female head study) 

J e l e n l e g i  t u l a j d o n o s a 

i s m e r e t l e n 

(Present owner 

unknown) 

lévő  fotográfiákon  He id  neve  nem  jelenik  meg,  valamint a 

Mintarajztanodában  őrzötteken  sincs  név,  több  korabeli né

met  könyv,  amely  az  „E"  sorozat  felvételeiből  választott  i l 

lusztrációkat,  a  képek  szerzőségét  Heidhez  kötötte,  az  egyik 

pedig  kiemelte, hogy  ezeket  az  „aktstúdiumokat  Heyd  készí

tette  1872ben". 1 6 7  Léteznek  továbbá  „R" vagy  „K"  betűjellel 

induló,  egész  alakos,  szabadban  készült  fotográfiák,  illetve 

„ M "  betűvel  jelzett,  fiatal,  drapériákba  burko l t ,  gyakran  fel

koszorúzott  nőkről  szintén  természetes  fénynél  készült  (a  tęte 

d'expression  hagyományába  illeszkedő)  fejtanulmányok  (mell

képek),  amelyek  sokszorosítási  jogát  Dr.  Hermann  H e i d  bir

tokol ta ,  és  akinek  neve  az  „E" ,  illetve  az  „F"  sorozat  jelölésé

hez  hasonló,  speciális  számozás  részeként  tűnik  fel. Ezeken  a 

felvételeken  olyan  kellékek  láthatók  (például  egy  antikizáló 

kancsó,  illetve  egy  jellegzetes  mintázatú  háttérdrapéria),  ame

lyek  az  „E"  sorozat  képein  is  felbukkantak   ami  ugyancsak  a 

műterem  azonosságát  sugallja. 1 6 8 

A  kémikus  végzettségű,  technikai újításairól  híressé  vált 

H e i d  főleg  portrékat  és  látképeket,  városképeket  készített; 

nincs  nyoma,  hogy  például  műalkotásokat  fényképezett  v o l 

na    ehhez  képest  váratlanok  a  „festőknek  és  szobrászok

nak"  szánt,  ki ter jedt  sorozatot  alkotó  akttanulmányok  (i l let

ve  az  akadémiai  fejtanulmányokkal  párhuzamba  állítható 

felvételek). 1 6 9  A  fényképek  ugyanakkor  a  korábbi  francia  fo

tografikus  (sőt,  l i tograf ikus,  i l letve  metszetes)  akadémiai 

akttanulmányok  ismeretét  feltételezik.  A z o k o n  nemcsak  a 

klasszikus  műalkotások  utáni  beállítások,  i l letve  a  korábbi 

aktfotográfiákat  jellemző, egyszerűbb  pózok,  hanem  olyan 

összetett  és  jól  komponált  mozdulategyüttesek  (valamint  fej, 

drapéria  és  anatómiai  tanulmányok)  tűnnek  fel, szinte  en

ciklopédikus  igényű  rendszert  a lkotva, amelyek  megalapo

zot t  művészeti,  i l letve  akadémiai  oktatásbeli  ismereteket  is 



feltételeznek    egy  felkészült  tanár,  i l letve  festő  jelenlétét. 1 7 " 

Ezért  felvetem,  hogy  H e i d  esetleg  a  nagyközönség  számára 

is  megnyi to t t  esti  alakrajzi  órákon    amelyekre  egy  miniszte

r i  jelentés  szerint  1872ben  „fényképészek"  (!)  is  bejártak  

kerülhetett  kapcsolatba  a  Mintarajztanodával,  i l letve  Székely 

Bertalannal. 1  1 

M i v e l  együttműködésük  (jellege)  írott  forrásainak  eddig 

nem  akadtam  nyomára,  az  alábbiakban  a  fotográfiasorozat 

és  az  alakrajz  nemzetközi  mintákat  követő,  mintarajztano

dabeli  oktatásának  megfeleléseire  említek  példákat.  K i i n d u 

lásképpen  elmondható,  hogy  az  „ E "  sorozat  alacsony  sorszá

mú  fényképei  az  „akadémiai"  alaktan  oktatásának  legkülön

bözőbb  gyakorla ta i t mutatják.  Ezeken  a  felvételeken  ugyan

azon  mode l l  meztelen  testét  egy  egyszerű  textília  fedte,  „an

t i k "  ruházatot  idézve  drapériatanulmányoknál,  i l letve  telje

sen  meztelenül  pózol t . 1 7 2  A  modellről    válláról  lecsúszó  al

sóruhában  ülve    érzelmeket  és  állapotokat  bemutató,  arcél

ét  kiemelő  fejtanulmányfelvételek  is  készültek. 1 7 '  Ezek  pár

huzamba  állíthatók  azzal  a  tanulmányi  gyakor la t ta l , amely  a 

különböző  19.  századi  kiállításokon  készült,  növendéki 

munkákat  bemutató  fényképeken,  i l letve  Székely  Bertalan 

néhány  női  fejtanulmányán  is  látható.  A r r a  azonban,  hogy  a 

fényképek  a  Mintara jz tanoda  valóságát  tükrözhetik,  és  az 

alakrajzi  tanulmányokkal  függhetnek  össze,  a  fennmaradt 

(illetve  különböző  tárlatokon  készült  felvételekről  ismert) 

növendéki  munkákkal  való  összevetés  vethet  fényt.  A  „fes

tőknek  és  szobrászoknak"  szánt  aktfotográfiákon  feltűnő  és 

a  mintarajztanodabeli  növendékek  „élő  min t a "  utáni  (datált) 

rajzaihoz  ülő  model lek  között  egyezések  találhatók.  Például 

az  a  fiatal  férfimodell,  aki  1875ben  (esetleg  előbb  és  ké

sőbb  is)  egy  növendéki  munka  alapján  mintarajztanodai  al

kalmazásban  állt  (4.  kép),  az  „F"  sorozat  felvételein  külön
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8 . D r . H e r m a n n 

H e i d : 

N ő i  f e j t a n u l m á n y 

(Female head study), 

1 8 8 6  e l ő t t  ( b e f o r e 

1 8 8 6 )  A r c h i v  d e r 

U n i v e r s i t ä t  d e r 

K ü n s t e ,  B e r l i n  i'Hl 'iflU.lil 'fll  II  lllllllll  II  Hl il ill  I  II  I 

böző  mozdulatkompozíciókban  tűnik  f e l . ' 7 4  (5.  kép)  Egy 

idős,  nagy  bajszú  férfi,  aki  ugyancsak  az  „ F "  sorozat  képein 

szerepel,  növendéki  fejtanulmányhoz  is  ülhetett . 1 7 5  A  női 

model lek  két  rajzon  látható  pózai  megjelennek  a  fotográfiák 

beállításai  között  i s . 1 6  Egy    magasan  ívelő,  f i n o m  rajzolatú 

szemöldöke,  szép  ajkai,  jellegzetes  arcformája  révén  azono

sítható    fiatal  lányról,  aki  az  aktfotográfiákon  növényekkel, 

keleti  szőnyeggel,  fémedényekkel  és  drapériákkal  berende

zett  környezetben  pózolt  (6.  kép),r~  Székely  Bertalan  felte

hetően  legalább  két  tanulmányfejet  festett. 1 7 8  (7.  kép)  Egy, 

fentebb  említett  „RácheP'festményének  (1.  kép)  k i f i n o m u l t 

beállítása,  a  testet  burkoló  drapéria  az  „ M "  sorozat  fotográ

fiái  között  is  fellelhető    nemcsak  a  póz,  a  mozdulat ,  de  a 

haj  feltűzése  is  egyező.' T t '  (8.  kép)  Egy  serdülő  lány,  aki  a 

hétszázas  és  nyolcszázas  sorszámú  fényképeken  tűnik  fel 

gyakran  aktmodellként  (9.  kép),  egy  18851889  között  a 

Mintarajztanodába  járó  diák  által  festett  fejtanulmányon  is 

látható. I H 0  (10.  kép)  Ezek  alapján  a  fotográfiasorozat  nem 

egyszerre,  hanem  két  hullámban  jöhetett  létre:  az  1880as 

évek  elején  az  „E"  sorozat  hétszázon  felüli  számozású,  kez

es  drapériatanulmányokat  is  magába  foglaló  felvételekkel 

bővülhetett,  de  ekkor  már  az  „ F "  sorozatba  nem  készítettek 

új  képeket. 

A  fényképsorozat  egészének  ezzel  a  kétfázisú  datálásával 

a  külföldi  gyűjteményekbe  való  beérkezés  időpontjai  is 

egybevágnak.  A  párizsi  Bibl iothčque  Nat iona le  de  France 

és  az  École  des  BeauxArts  gyűjteményében  lévő,  és  a 

depot  legale  1880as  pecsétjeit  viselő  képek  az  „ E "  sorozat 

hatszáz  alat t i  sorszámú  fotográfiái  közül  kerültek  k i  (csak 

az  1888ban  vagy  még  később  beérkezett  a l bumlapokon  ta

lálhatók  hétszáz  felet t i  számozású  felvételek,  ezeket  már 

nem  Igou t  pecsétel te) . A  be r l i n i  Universität  der  Künste  fő

leg  az  „ M "  és  a  „K"  sorozatból  őriz 

felvételeket,  amelyek  néhány  hatszáz 

fe le t t i  sorszámú,  női  model lekről  ké

szült  aktfotográfiával  egy  időben  

18881889ben    kerültek  a  gyűjte

ménybe; 1 1* 1  az  „ E 9 3 0 "  számot  viselő 

fotográfia,  a m i n  véleményem  szerint 

az  a  serdülő  lány  látható,  akiről  a 

Mintarajztanodában  a  80as  évek  kö

zepe  táján  olajfestmény  is  készült,  pe

dig  1886ban. I í i 2 

Székely  úgy  emlékezet t  az 

1876 /77  és  1882/83as  tanévek  kö

zötti  e lemi  kompozíc iók í sé r le tekre , 

i l l e tve  mozdula t kompozíc iós  óráira , 

hogy  „minden  kedden  egy  feladat 

íratik  a  táblára  [me ly ]  ado t t  térben 

rajzolandó  meztelen  férfi  alak  által 

oldassék  meg". ' " '  A  fennmarad t  nö

vendéki  kompozíc iós  tanulmányokon 

csak  férfialakok  tűntek  f e l , 1 8 4  és  a  fo

tográf iákon  is  csak  férfiak  ha j to t tak 

végre  d inamikus  mozgást  és  cseleke

deteket  vagy  testüket  feltáró  m o z d u 

la toka t .  A  női  a k t m o d e l l e k  egyedül 

( i l le tve  néha  k i sgyermekke l )  pózol



9 . N é v n é l k ü l : 

A k a d é m i a i  a k t 

f o t o g r á f i a . 

Á l l ó  f i a t a l  l á n y 

(Étude d'après 

nature. Standing girl) 

M a g y a r 

K é p z ő m ű v é s z e t i 

E g y e t e m  K ö n y v t á r a , 

B u d a p e s t 

1 0 . S c h m i g e l s c h i 

O s z k á r 

[ O c t a v i a n 

S m i g e l s c h i ]  : 

N ő i  f e j t a n u l m á n y 

(Female head study) 

M a g y a r 

K é p z ő m ű v é s z e t i 

E g y e t e m  K ö n y v t á r a , 

B u d a p e s t 

tak,  többnyire  egyszerű  m o z d u l a t o k a t  téve,  legtöbbször 

zárt  lábakkal .  (Az  „akadémiai"  tanulmányok  a  19.  századi 

h ie ra rch ikus  társadalmi  szerepkörökkel  kerül tek  fedésbe.) 

Az  „ E "  sorozat  több  felvétele  k i d o l g o z o t t  kéztanul

mányoka t 1 8 '  mu ta t    ezek  abban  a  kon tex tusban  kaphat 

nak  je lentőséget ,  hogy  Székely  tanítási  gyakorlatában 

hangsúlyt  helyezet t  a  testrész  külön  tanulmányozására . 1 8 6 

Szembeszökő  az  is,  hogy  az  „ F "  sorozat  a  férfi  a k t m o 

de l l ekke l  a  testfelépítést  szemlél te tő ,  i l l e tve  e lemi  m o z d u 

la tkompoz íc iókkén t  é r te lmezhető  képei  me l l e t t  o lyan  fe l 

vételek  is  ta lá lhatók,  amelyek  bonc tan i  t anu lmányokként 

ha tározhatók  m e g 1 8    így  (Székelyt a  M i n t a r a j z t a n o d a 

megnyitásának  k o r a i  időszakában  foglalkoztató)  egymásra 

épülő  és  egységes,  a  f iatal  művésznövendékek  komponá lá 

si  képességét  e lősegí tő ,  akadémiai  tanulmányokkal  r o k o n 

rendszert  a lko tnak .  Hason ló ,  anatómiai  és  akt tanulmá

n y o k a t  összekapcsoló  felvételek  n e m  ismer tek  a  korbó l . 

Továbbá  a  férfi  aktfelvételeken  a  klasszikusnak  számító 

pózokon  túl  o lyan  összetett  mozdulategyüt tesek  lá thatók, 

amelyek  Székely  mozdula tkompozíc iós  óráin  fe ladatok 

v o l t a k . 1 8 8  M i v e l  Székely  saját  akadémiai  képzésének  legna

gyobb  hiányosságát  és  művészeti  fej lődésének  akadályát  a 

komponálás ra  vezető  képzés  e légte lenségében  látta,  tanári 

gyakorla tában,  1876 /77  és  1883  közöt t ,  hangsúlyt  fekte

te t t  az  ezirányú  okta tás ra . 1 8 9 

További  egyes  egymásra  köve tkező  beál l í tások  (például 

a  női  négyszáz  körüli  képek)  mozgásegyüttesek  egyes  fázi

sait  mutatják.  Az  18701880as  évektől  több,  a  k o r a b e l i 

(orvos) tudomány  területéről  érkező  tudósfényképész  kí

sérletezett  ( ember i ,  i l le tve  állati)  mozgásegyüttesek  fázisa

inak  fel térképezésével ,  amelyek  művészeti  t anulmányokat 

is  szolgálhat tak. 1 9 "  Székelyt  is  fog la lkoz ta t t a a  probléma, 

és  már  1879/80  körül  a  ló  mozgásának  tudományos  ta

nulmányozása  végett  azt  tervezte ,  hogy  „a  mozgó  ál latot 

[ . . . ]  lefényképeztet i" ,  ami  egy  fotográfussal  való  együtt

működést  fe l té te lez . 1 9 1  A  Mintara jz tanodában  őrzöt t  akt

fotográfiák  nem  kronofotográf iák :  a  ka ta lógus lapokon  a 

cartedevisite  raszterének  megfelelően  elrendezet t ,  egy

másra  köve tkező  képek  beál l í to t t  mozdulategyüt teseket 

ábrázol tak,  amelyeknek  együttesen  azonban  sokszor  „kro

n o f o t o g r a f i k u s "  hatása  van .  Az  ugyano lyan ,  i l l e tve  hason

ló  beál lásoknak  a  kü lönböző  szögekből  való  felvételei  pe

d ig  párhuzamba  ál l í thatók  Székely  azon  eljárásával,  mely 

szerint  az  a laktanulmányok  során  a  kü lönböző  nézőpon

tokból  e l té rően  lá tható  m o d e l l  beáll í tásait  a  jobb  hatás 

érdekében  kissé  megvál toz ta t ta . 1 9 2 

A  „festőknek  és  szobrászoknak"  szánt  felvételek  elér

ték  cél jukat :  Európa  és  A m e r i k a  kü lönböző  19.  századi 

képzőművészet i  oktatási  in tézményeinek  taneszközeivé, 

i l le tve  egyes  festők  tanulmányokat  e lősegí tő  fényképgyűj

t eményének  részévé  váltak.  Meg lá t á som  szerint  mindezek 

a    le  nem  zárult    vizsgálódásaim  egy  új  kutatási  terüle

tet  n y i t h a t n a k  meg,  amelyek  remélhe tően  újabb  ada tokka l 

és  összefüggésekkel  gazdagítják,  árnyalják,  sőt,  akár  he

lyesbítik  a  je lenlegi  ismereteket .  Ám  a  min ta ra jz tanoda

bel i  a laktanulmányok  akadémiai  s túdiumokká  való  bővü

lésének,  Székely  Ber ta lan  okta tó i  és  a lkotói  tevékenységé

nek,  a  M i n t a r a j z t a n o d a  női  mode l l j e inek , a  D r .  H e r m a n n 

Heidféle  fényképeknek  a  tör ténete i  nemcsak  a  19.  száza

di  magyar  művészetről  a l k o t o t t  képet  f inomítják,  hanem 

rámuta tnak  arra  is,  hogy  azokat  nem  lehet  pusztán  egy 

„nemzet i"  és  „ recept ív"  kere tben  ér te lmezni .  K o r u n k  egy

ségesülő  és  táguló  Európájában,  az  Európa tö r téne tek  írá

sának  új jáéledésekor,  az  interdiszciplináris  és  k r i t i k a i 

megközel í tések  alkalmazásával ,  i l le tve  in ternacionál is  k u 

ta tások  révén  ( m i n d  a  külföldi,  m i n d  a  magyar)  művészet

tör ténet í rás  előt t  is  o t t  áll  a  lehetőség  a  hegemonikus 

narrat ívak  meghaladására,  a  „nemzet i "  művészeti  élet  kü

lönböző  je lenségeinek    in tézményrendszereknek,  a lko 

tóknak  és  műveknek    egy  „nemze tköz i"  művészet  tö r té 

netébe  való  integrálására,  amely  m i n d  az  (ön)ko lon ia 

lizálás,  m i n d  az  autoktoni tás  ér telmezési  csapdáit  elkerül

ve,  a  he ly i  sajátosságokat  nemzetközi leg  ér the tő  és  érvé

nyes  formákként  i smer i  fe l . 
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'  A  képzőművészeti  akadémiák  oktatására  lásd: 

Pevsner  1973;  Boime  1971 ;  Uő.:  Curriculum  Vitae: 

The  Course  of  Life  in  the  19th  Century.  Strictly 

Academic:  Life  Drawing  in  the  19th  Century.  New 

York:  State  University  of  New  York.  Birmingham: 

March  3 0  A p r i l  24  1974;  Rubin,  James  Henry: 

Eighteenthcentury  French  Life  Drawing.  Selections 

from  the  Col lect ion  of  Mathias  Polakovits. The A r t 

Museum.,  Princeton  1977. 

A  1718.  század  folyamán  a  francia  és  a  római  fran

cia,  majd  az  angol  akadémiákon  férfiakat  alkalmaz

tak,  női  aktmodelleket  pedig  csak  magánstúdiókban, 

illetve  iskolákban  (eltekintve a  tęte  d'expression  ver

senytől).  A  18.  századi  férfimodellekre:  Rubin  i . m. 

( 1 .  j . ) A  19.  századi  francia  férfimodellekre:  Waller 

2002.  A  19.  századi  francia  női  modellekre:  Lathers, 

Mar ie :  Bodies  of  Art.  French  Literary  Realism  and 

the  Art is t 's  M o d e l .  L incolnLondon  2 0 0 1 .  1.  fejezet; 

Uő.:  Changing  Tastes.  Ethnicity  and  the  Artist's 

Model.  I n :  Dict ionary  o f  Artists '  Models  2000. 

1419,  86,  97,  352.  A  franciák  esetében  az  is  nyo

mon  követhető,  ahogyan  az  olasz  (bevándorló)  női 

modelleket  az  185060as  években  a  belle  Juive, 

majd  az  1880as  évektől  a  modern  francia  nő  váltotta 

fel.  A  berl ini  képzőművészeti  akadémián  1875től  ál

lítottak  női  aktmodelleket.  MenkeSchwinghammer, 

Annemarie:  Fortpflantzung  nützlicher  Kunstlehr. 

Ausbildung.  Ziele  und  Methoden. 

I n :  Zusammenkommen  1991.  111 ,  120121 . Ezzel 

szemben,  a  düsseldorfi  akadémián  már  az  1840és 

évek  első  felében  tanulmányozhattak  női  aktokat. 

Boime  i . m.  ( 1 . j . ) . kat.  38  és  39. 

A  vallás  és  közoktatási  m.  kir.  ministernek  a  közok

tatás  állapotáról  szóló  és  az  országgyűlés  elé  terjesz

tett  jelentése  az  1870  és  1871  évre.  Bp.  1872. 

243245 .  M i v e l  a  címek  rövidítései  gyakran  változ

tak,  a  jelentésekre    a  sorszámozás,  illetve  az  év  meg

jelölésével    a  következőképp  hivatkozom:  V K M . 
4  A gyakorlat i szakok  a  szabadkézi  és  építészeti  raj

zot,  víz  és  olajfestészetet,  valamint  a  szobrászatot 

foglalták  magukba.  V K M 1870  és  1871.  246. 

^  Például:  Fővárosi  Lapok  IV. (1867)  március  28.  72. 

sz.  287. 
6  A  miniszteri jelentés  a  művészetek  állami  finanszí

rozását  a  már  képzett  és  teljesítményt  is  felmutató 

(„jó  reményre  jogosító")  egyének  „segélyezésében",  a 

tőlük  való  eseti  vásárlásban,  és  nem  általános  képzési, 

illetve  támogatási  formák  létrehozásában  látta  megva

lósíthatónak,  illetve  c iv i l  szervek  fokozott  részt  válla

lásában.  V K M 1870  és  1871 . 237238 .  Ezeket  az  el

képzeléseket  mások  is    a  d i rekt  támogatást  remélők, 

illetve  abban  részesülők    is  osztották:  Fővárosi  La

pok  1869.  június  10.  M i v e l  Keleti  a  gyerekek  rajzta

nítójaként  közeli  viszonyban  állt  az  Eötvös  családdal, 

és  a  minisztert  régóta  ismerte,  művészetpolitikai  el

képzeléseivel  is  tisztában  lehetett.  M K E L 

M D K  C  I  1 / 2 2 5 . 1  2 .  Keleti  1870. 
7  M K E L  M D K  C  I  1 / 1 8 0 . 1  6 . 
8  V K M  1870  és  1871.245. 

A  „műkedvelők",  az  intézményt  „határozatlan  czél

l a l "  látogatók  és  a  „művészjelöltek"  száma  az  első 

években  meghaladta  a  rajztanárjelöltek  számát,  majd 

annak  legalább  a  felét  tette  k i ; a  műkedvelőként  ke

zelt  nőhallgatókénak  pedig  sokszorosa  vol t .  A  férfi 

műkedvelők  száma  csak  a  80as  évek  elejétől  csök

kent  a  művésznövendékek  száma  alá,  ami  ekkor  ug

rásszerűen  megemelkedett,  és  ismét  túllépte  a  rajzta

nárjelöltekét.  V K M 1872/731885/86.  Táblázatok. 
I ü  I t t  jegyzem  meg,  hogy  a  Mintarajz tanoda  műkö

déséről  készült  és  a  parlament  elé  terjesztett  éven

kénti  jelentések  szerzője  feltehetőleg  Keleti  Gusztáv 

vol t  (a  megfogalmazások  feltűnően  egyeznek). 

A  részletes  jelentések  akkor  szűntek  meg,  amikor  az 

Értesítők  megjelentek. 

'  '  V K M 1872.  139140. 
1 2  V K M 1872.  140 141 . 
1  „Egész  alakú  szobrokat  vagy  élő  alakot  (akt),  a 

tanhelyiségek  kedvezőtlen  fekvése  miatt ,  ezúttal  sem 

lehetett  rajzoltatni,  s  e  részben  az  idő  szerinti  növen

dékek  némi  hátrányban  maradtak  a  jövendőbeliekhez 

képest,  kik reményhetőleg,  az  oktatás  ezen  igen  fon

tos  szakában  előbb  utóbb  még  is  ke l l ,  hogy  részesülje

nek."  V K M 1872.  140141 . 
1 4  V K M  1872.  144. 
1 5  V K M 1872.  145.  V K M 9.  (1878/791879/80) 

632633 . 
1 6  V K M  1872.  146147. 
1 7  V K M  5.  (1874/751875/76)  4 0 1 . 
I X  A  „ j ó ízlésre  utasított  magasabb  műipar  meghono

sítását"  célzó  esti  tanfolyamot  az  1877/78as  tanévtől 

kezdve  a  nyári  félévekben  szüneteltették,  majd  meg

szüntették.  V K M 7.  (1876/771877/78)  852.  V K M 8. 

(1877/781878/79)  805.  V K M 9.  (1878/791879/80) 

632.  Az  ugyancsak  Keleti  Gusztáv  vezetése  alatt  meg

nyíló  iparrajziskolában  az  alaktanulmányokat  az 

1881/82es  tanévben  vezették  be.  V K M  1  I . 

(1881/82)  422. 
1 9  V K M  5.  (1874/751875/76)  4 0 1 . 

"°  A  figurális  és  ékítményes  rajz  töltötte  k i  a  tanterv 

nagy  részét,  ezeket  „mind  a  reggeli  órákban,  mind  az 

esti  tanfolyamban  naponkint  több  órában"  látogatták 

a  növendékek.  Az  elméleti  tárgyak  mindössze  negye

détötödét  tették  k i  a  teljes  óraszámnak.  V K M 5. 

(1874/751875/76)  403. 

 1  „A  figurális  rajz  és  festés,  mely  mint  az  előző  évek

ben,  néha  mintalapok,  de  túlnyomólag  domborművek 

és  élő  fejminták  után  folyt  az  1874/5  és  1875/6 iki 

tanévben  a  közbeneső  oktatási  lépcsőzet,  t i . az  antik 

szoborminták  rajzolásának  kényszerű  mellőzésével, 

az  egész  alak  és  élő  minták  (akt)  rajzolásával  tolda

to t t  meg."  V K M  5.  (1874/751875/76)  404. 
2 2  V K M  5.  (1874/751875/76)  403.  Keleti  Gusztáv  

a  férfiaktok  és  büsztök  mellett    a  Sebzett  amazon 

gipszmásolatát  a  Capitolumi  VewMsával  együtt  a  római 

Leopoldo  Malp ie r i  ( M K E L  M D K  C  I  1 / 1  327. 

M D K  C  I  1 / 1 3 2 5 .  M D K  C  I  1 / 1 3 2 6 .  1331),  a  Me

dici  Venus  öntvényét  a  frankfurt i  Anton io  Vanni  galé

r i á j á b ó l  hozatta  meg  ( M K E L  M D K  C  I  1 / 1 3 3 3 ) .  A 

Milói  Venus  egy  2  méter  16  cmes  másolatát  Bécsből, 

Carlo  Vanni  leszármazottainak  üzletéből,  a  bécsi  aka

démiai  szobrász  és  anatómus  Johann  M a r t i n  Fischer 

egy  anatómiai  alakjával  együtt  rendelte  meg.  M K E L 

M D K  C  I  1 / 1 3 3 2  és  M D K  C  I  1 / 1 3 3 7 .  Az  „egész 

alakú  antik  szobrok  föszöntvényeinek"  beszerzése 

után,  a  parlament  elé  terjesztett  beszámoló  szerint, 

„az  intézeti  oktatás  ezen  ága  jelenleg  teljesen  akadé

miai  színvonalra  emelkedett."  V K M 6. 

(1875/761876/77)  815. 

Az  1875/76os  tanévtől  kezdve  vette  át  Székely 

Bertalan  (Plósz  Pál  és  Szilágyi  Ede  után)  a  bonctan 

f a l i t á b l á k k a l  szemléltetett  tanítását,  miután  az  az  elő

ző  tanévben  szünetelt.  V K M 5.  (1874/751875/76) 

408. 
2 4  V K M  6.  (1875/761876/77)  813814 .  V K M 7. 

(1876/771877/78)  852. 

Keleti  Gusztáv  igazgató  például  a  „haladottabb  nö

vendékeknek"  „tájrajzolást"  oktatot t .  I t t  érhető  leg

jobban  tetten  a  diszkrepancia  Keleti  nyilvánosan  meg

hirdetett  programja  és  az  intézmény  oktatási  gyakor

lata  között.  V K M  5.  (1874/751875/76)  408.  Ezzel 

helyesbíteném  a  következő  nézeteket:  Szőke  Annamá

ria:  Tájrajz  és  festés.  I n : Mintarajztanoda  2002.  50. 

Szabó  Júlia: A  tájrajz  és  a  mintarajztanoda.  Uo.  244. 

Keleti  halála  után  írott  feljegyzéseiben  Székely  a  vol t 

igazgatót  a  művészeti  tanulmányok  kerékkötőjeként 

tüntette  fel, de  ez  utólagos  és  elfogult  ítélet  vol t . 

A  parlamentnek  benyújtott,  évenkénti  jelentések  Szé

kelyt,  valamint  az  alaktanulmányokkal  kapcsolatos 

újításokat  kezdettől  fogva  pozitívan  értékelték  és 

képviselték    még  akkor  is,  ha  Székelyt  (a  későbbi 

években)  mindez  nem  elégítette  k i . M N G  Adattár 

Itsz.:  20701/1980.  510 . 

Molnár  László:  Női  fejtanulmány,  1875.  Gyárfás 

Jenő :  Női  fejtanulmány,  1875.  Nik lay  János:  Női  fej

tanulmány,  1876. 

Erre  utal  az  is,  hogy  a  századfordulón  férfi  aktmo

dellek  tanulmányozásáról  készültek  fotográfiák  (Az 

Orsz.  Magy.  Kir.  Mintarajziskola  és  Rajztanárképző 

fényképalbuma  és az  intézet  alaprajzai.  Bp.  ca. 

1900.),  míg  a  női  festőiskola  működését  bemutató 

fényképeken  a  függöny  mögé  bújó  női  aktmodellnek 

csak  az  arca  látható  ( M K E K ,  Magyar  Királyi  Női  Fes

tőiskola.  Fényképek,  JVI I /5 ,  6,  24). 

Jantyik  Mátyás:  Női  hátakt,  1882.  Jantyik  ekkor 

harmad,  vagy  negyedéves  növendék  vol t . 
2 9  V K M 5.  (1874/751875/76)  403404 . 
3 0  Keleti  1879.  1213.  (A  továbbiakban:  Kivonat). 

Ugyanakkor,  1884/85ben  az  iskola a  „teljesen  kielé

gítő  világítással  ellátott  egyetlen  mű  és  festészeti 

tantermét  [ . . . ] a  szomszédban  kénytelen  bérelni". 

V K M  (1884/85)  582. 
3  Székely  1877.  Ennek  átdolgozása  jelent  meg  néme

tül  a  világkiállítás  alkalmából:  Bertalan  Székely:  Der 

Unterricht  im  figuralen  Zeichnen  an  der  K.  Ung. 

Landeszeichenschule  und  ZeichenlehrerPräparandie 

in  Budapest.  Bp.  1878.  A  mű,  tárgyának  megközelíté

se  miatt  inkább  az  alakrajz  (akadémiai)  oktatásával 

foglalkozó  gyakorlatitechnikai   például  Roger  de 

Piles  (Premiers  Eléments  de  la  peinture  practique.  Pa

ris  1685),  Gérard  de  Lairesse  (Principes  du  dessin. 

Paris  1719)  és  Charles  A. Jombert  (Méthode  pour 

apprendre  le  dessin.  Paris  1740,  1755)   ,  semmint  az 

elméleti  traktátusok  hagyományához  illeszkedett. 
3 2  V U  X X V .  (1878)  október  27.  43.  sz.  687.  V K M 8. 

(1877/781878/79)  810.  Az  oklevél  ma  a  szadai  Szé

kely  Bertalan  Műteremházban  található. 
3 3  Székely  1877.  3 1 . 

4  Az  1878/79.  tanévtől  „az  oktatás  rendszeres  és 

összhangzó  továbbfejlesztésére  irányult  a  főtörekvés", 

ezáltal  „az  alaki  (figurális)  rajzolás  szakosztályban  az 

eredmény  átlaga  művésziebb  színvonalat  ért  e l" .  V K M 

8.  (1877/781878/79)  803.  Ezt  segítette  elő  „a  gya

korlat i  irányú  bonctani  előadások"  állandósítása  és 

„az  elemi  távlattan"  oktatásának  megindítása,  amelyek 

az  „egész  alakú  élő  mintákról  való  rajzolás  és  festést", 

a  „redőzettanulmányokat",  és  a  „festészeti  compo

zicziogyakorlatokat"  alapozták  meg.  Kivonat  34. 
3 5  V K M 8.  (1877/781878/79)  8 10.  Kivonat  13. 

'"  Both  1885.  Bánffy  Miklós:  Székely  Bertalanról. 

Személyes  emlékek.  Erdélyi  He l ikon  1935. M T A 

M  KI  Adattáta  M D K  C  I / 3 5 0 2 . 1  4 .  1907.  június  24. 

jegyzőkönyv. 

' 7  V K M I 1.  (1880/811881/82)  420,  449.  A  mester

iskolák  történetére  lásd: 

Bicskei  Éva:  Mfíkedvelés  és  professzionalizáció  között. 

Nők  képzőművészeti  oktatásának  intézményesülése  az 

első  világháborúig.  Koral l  X I I I .  (2003)  9.  529.  Kü

lönösen  1014. 
3 8  V K M 12.  (188  1/821882/83)  208. 
3 9  V K M  12.  (188 1/821882/83)  208.  Levél  a minisz

ternek.  1883.  szeptember  8.  körül.  A stúdiumokat  váz

latok  készítése  és  redőzettanulmányok  egészítették k i . 
4 0  V K M 12.  (1881/821882/83)  209. 
4 1  V K M 10.  (1880/811881/82)  450. 
4 2  V K M 11 .  (1881/821882/83)  208209 ,  V K M 12. 

(1882/831883/84)  283,  V K M (1885/86)  3  11. 

Budapest  Főváros  Törvényhatósági  Bizottsága, 

1883ban  tartott  közgyűlések  jegyzőkönyvei.  Bp. 

1916.  230.  1883.  március  2 1 .  közgyűlés. 
4  Székely  tanterve  szerint  már  az  előkészületi  osztály

ban  „minél  előbb  domború  minták  állíttatnak,  a  felsőbb 

osztályokban  a  növendékek  fokozatos  menetben  a  mell

szobrok  s  az  élő  fejminta  rajzolására  térnek  át,  majd 

egész  szobrok  és  egész  alakú  élő  minták  rajzolásával, 

utóbb  festésével  foglalkoznak. A rajzolás  hol  szénnel, 



hol  irónnal,  a  festés  kezdetben  »en  grisaille«  szürke  mo

dorban,  utóbb  színesen,  olajfestékkel gyakoroltatik." 

V K M  10.  (1879/801880/81)  701 . Bizonyíthatóan  az 

1882/83as  tanévtől  kezdve  valamennyi osztály  számára 

reggel  8  és  10  óra  között  folytak  a  figurális  rajz  és  fes

tés  tanulmányai.  M K E L  M K F lk t . nélküli,  vegyes  1884. 

Órarend.  A korábbi  évek  gyakorlatához  hasonlóan  a 

„felsőbb  osztályokban  [. . .] a  festészeti  boncztan  (mely 

Székely  Bertalan  tanár  előadásai  fonalán  ez  intézetben  a 

szokottnál  nagyobb  mérvben  tárgyaltatik)  szolgál  a  raj

zolás  művésziebb  irányának  előmozdítására.  A bonctani 

tanulmányokkal  kapcsolatban  a  haladottabb  növendé

kek  a  művészet  szerkezettanában  is nyernek  útmutatást, 

habár  nem  kötelező  tanfolyam alakjában,  s  tevékenysé

gük  ez  irányban  külön  compositiofeladatok  kitűzése  s 

kisebb  mérvű  pályadíjak  által  is  fokoztatik."  V K M 10. 

(1879/801880/81) 701 . 
4 5  Ez  az  1869  óta  érvényben  lévő,  de  az  1878/79es 

tanévben  megváltoztatott  vizsgaszabályzatban  érhető 

tetten,  amely  megszüntette  azt  a  kedvezményt,  amely 

a  vidéki  rajztanároknak  „megengedte,  hogy  zárt  helyi 

feladványaikat  is  tartózkodásuk  helyén  kidolgozhas

sák".  Kivonat  19.  Ekkor  „a  vizsgálandó  bizottság  első 

ízben  kívánta  meg  a  felsőbb  fokú  képesítésre  pályázó 

tanárjelöltektől,  hogy  [ . . . ] a  figurális  rajzból  való  zárt 

vizsgálatnál  egész  alakú  élő  minta  után  3  órai  idő 

alatt  készítsék  el  a  próbarajzot."  V K M 8. 

(1877/781878/79)  808809.  A vizsgákon  kitűnt  „a 

szakszerűen  képzett,  és  a  készültség  kellő  színvonalán 

nem  álló  tanárjelöltek  közötti  nagy  különbség.  Az i n 

tézet  végzett  növendékei  e  próbát  szabatosan  és 

mondhatni ,  teljesen  kielégítő  sikerrel  megállották, 

míg  túlnyomó  többsége  azoknak,  kik  a  rajztanári  pá

lyán  már  évek  óta,  de  kellő  előkészület  nélkül  mű

ködtek,  a  feladattal  szemben  semmire  sem  tudtak 

menni" .  V K M 8.  (1877/781878/79)  808809 . 
4 6  Ennek  egyik  jele,  hogy  14  év  alatt  az  intézmény 

mindössze  70  rajztanárt  képesített. 

V K M  (1884/85)  583. 
4 /  A  Magyar  Kir.  Országos  Mintarajziskola  és  Rajzta

nárképzö  értesítője  (a  különböző  címek  miatt :  Értesí

tő)  1885/86.  56. 
4 8  Értesítő  1895/96.  36. 
4 9  Ez  „biztosíték  [vol t ]  arra,  hogy  az  intézetünk  ket

tős  feladatának  a  jövőben  fokozottabb  mértékben  fog 

megfelelhetni".  Értesítő  1901/02.  64. 
3 0  Értesítő  1897/98  22.  Órarend.  Hasonló  szerepel:  Ér

tesítő  1898/99.  Órarend.  Értesítő  1899/00.  Órarend. 

Értesítő  1901/02.  Órarend.  Értesítő  1901/02.  22. 
5 1  Horace  Lecoq  de  Boisbaudran  már  egy  1847es  ér

tekezésében  felvetette,  és  az  1860as  években  gyako

roltat ta  is  az  École  de  Dessin  tanáraként  a  szabadban 

szabadon  mozgó  modellek  tanulmányozását 

(L'Education  de  la  memoire  pittoresque  et  la  forma

tion  de  l'artiste.  Paris  1913).  Thomas  Eakins 

(18441916)  a  philadelphiai képzőművészeti  akadé

mián  is  ezt  vezette  be  az  1880as  években,  a  memó

riafejlesztés  és  a  gyors  vázolás  érdekében.  McCauley, 

Anne:  The  Most  Beautiful  of  Nature's  Works': 

Thomas  Eakins's  Photographic  Nudes  in  Their  French 

and  American  Contexts.  I n :  Eakins  and  the 

Photograph.  Works  by  Thomas  Eakins  and  his  Circle 

in  the  Collect ion  of  The  Pennsylvania  Academy of 

the  Fine  Arts.  Ed.  Danly,  Susan  and  Leibold ,  Cheryl . 

Washington  1994.  49. 
5 2  Értesítő  1897/98.  8. 
5 3  Értesítő  1897/98.  16.  Hasonlóan  Értesítő  1901/02.  16. 
3 4  Értesítő  1897/98.  9294 ,  A  férfi  művésznövendé

kek  a  másodévtől  fogva  napi  kétkét  órában  gyako

rolták  az  aktrajzolást. 
5 5  Értesítő  1902/03.  49;  Értesítő  1904/05.  23. 
5 6  Például  Machik  Ilona  vagy  Vaskovics  Erzsébet  ce

ruzarajza.  M K E K ,  A  női  festőiskola  tájkép  rajztanul

mányai.  6315/34  és  6315/8. 
5 7  Például  Propper  Aranka  álló  férfiaktról  készült  ce

ruzarajza.  M K E K ,  A  női  festőiskola  tájkép  rajztanul

mányai.  6315/11 . 

Például  Telkessy  Valéria  vegyes  technikával,  kék 

papírra  készült  műve  ( M K E K ,  A  női  festőiskola  táj

kép  rajztanulmányai,  6315/14).  A  női  festészeti  tan

folyam  működéséről  készült  fényképeken  látható  a 

fénykép  készülésekor  függöny  mögé  húzódó,  női  mo

dell  ( M K E K ,  Magyar  Királyi  Női  Festőiskola.  Fényké

pek  a  növendékekről  munka  közben  és  az  iskola  alap

rajza,  JVI I /5 ,  6,  24),  illetve  a  növendékek  női  akt 

után  készített  festményei  (JVII/20).  Több  fotográfia 

férfifej  és  az  antik  férfiszobrok  után  készített  tanul

mányok  gyakorlatát  igazolja  (JVII/2,  17,  és  21) . 
5 9  Értesítő  1889/90  3335 ,  3 8  4 1 .  így  a  sikeres  vizs

gát  tévők  száma  a  kilencvenes  évektől  meg

növekedett.  Lásd:  Bicskei  Éva:  Nők  az  országos  ma

gyar  királyi  mintarajztanoda  és  rajztanárképezdében, 

1871  és  1908  között.  I n :  Mintarajztanoda  2002. 

223242 .  1.  Táblázat. 
6 0  Értesítő  1902/03  55,  58,  6567 .  A  tanterven  a  kö

vetkező  években  kisebb  kiegészítéseket  hajtottak  vég

re:  például  a  tanulmányokat  „különböző  méretben" 

kellett  elkészíteni;  a  negyedévesek  az  akttal  kapcso

latban  drapériatanulmányokat  is  folytattak,  és  a  nö

vendékekkel  kezeket  és  lábakat  külön  is  rajzoltattak. 

M T A  M K I  Adattár  M D K  C  I  1 / 3 4 6 8 . 1  2 .  1903. 

deczember  18.  jegyzőkönyv  és  M T A M K I Adattár 

M D K  C  I  1 / 3 4 8 0 . 1  2 .  1904.  november  11. jegyző

könyv. 
6 1  Értesítő  1902/03  2728 . 
6 2  Ennek  megfelelően  a  rajztanárok,  illetve  tanítók 

órarendjében  alakrajzra  az  első  három  évfolyamban 

heti  14,  a  negyedikben  18  óra  ju tot t .  A  rajztanítónő

két  nem  emelték  ilyen  arányban:  az  előkészítő  és  az 

első  két  osztályban  heti  1212  óra,  a  harmadik  és  ne

gyedik  osztályban  1414  óra  ju to t t  alaktanulmányok

ra.  A  művésznövendékek  az  első  két  évben  heti 

2224  órát,  az  utolsó  két  évfolyamban  heti  32  órát 

töltöttek  alakrajzzal. 
6 3  Értesítő  1902/03.  30. 
h 4  „A  helyéből  k i  nem  mozduló  beállított  emberi  mo

dell  folytonos  rajzolása  a  tanítványt  könnyen  szellemi 

renyheségbe  vihet i ,  [ . . . ] a  folytonos  kényelmes  nézhe

tés  az  impressiót,  a  felfogó  képesség  gyorsaságát 

meglankasztja.  Másik  veszedelme  az  ilyen  nyugodt 

modell  utáni  rajznak  az,  hogy  a  modell  maga  is  elfá

radván,  bizonyos  idő  után  elveszti  az  eredeti  mozdu

lat  üdeséget;  az  izmok  elpetyhüdnek,  s  az  egész  beál

lítás  elveszti  elevenségét."  Értesítő  1902/03.  30. 
6 5  M e r t  „a  modellnek  kiadatik  a  parancs,  hogy  csinál

jon  tetszés  szerinti  mozdulatokat.  Ennek  nagy  hátrá

nya  azonban  az,  hogy  a  modell  meghatározott  módon 

mozogni  kényszerülvén,  mozdulataiba  természetelle

nes  és  erőltetett  szándékosság  jön  be.  Sokkal  helye

sebb  volna  tehát  szabadban  dolgozó  munkások  [ta

nulmányozása  . . . ] ,  kik  nem  is  sejtik,  hogy  őket  figye

l i k . "  Értesítő  1902/03.  30. 
6 6  „A  mozdulatcomposit io gyakorlatok  tehát  a  mel

lett ,  hogy  az  emberi  test  t ipikus  formáit  minden  le

hetséges  helyzet  és  rövidülésben  mintegy  szellemi  sa

játunkká  teszik,  egyszersmind  a  t ipikus  mechanikai 

mozdulatok  elképzelését  is  élesítik."  Értesítő 

1902/03.  3 1 . 
6 7  M T A M K I Adattár  M D K  C  I  1 / 1 8 .  1909.  decem

ber  16.  jegyzőkönyv. 
6  Fából  készült,  illetve  kitömött,  csavarható  és  beál

lítható  testrészekkel  kivitelezett bábuk  a  15.  század 

óta  használatban  voltak.  Peppiatt,  M .   Bellony

Rewald,  A. : Imagination's  Chamber.  Artists  and  their 

Studios.  Boston  1982.  19,  33,  36. 
6 9  M T A M K I  Adattár  M D K  C  l  l / l  12. 
7 0  M T A M K I  Adattár  M D K  C  I  1 / 1 4 9 . 
7 1  Értesítő  1909/10.  5.  M T A M K I  Adattár 

M D K  C  I  1 / 2 .  1909.  szeptember  11 .  jegyzőkönyv. 

^ 2  M T A M K I  Adattár  M D K  C  l  l / l 9 .  1909.  decem

ber  16.  jegyzőkönyv. 

Székely  1877ben  úgy  látta,  hogyha  „egy  művész

tanárnak  csupán  egy  növendékkel  volna  dolga,  akkor 

a  minta  legjobb  állásának  és  legjobb  nézőpontjának 

kiszemelése  volna  a  főteendő  [ . . . ] ,  szakiskolában 

azonban,  hol  minden  tanulónak  különkülön  mintát 

állítani  nem  lehet,  s  ahol  egyegy  teremben  csupán 

egy  minta  szolgál  a  közös  gyakorlatokra,  e  mintát 

csak  köznapias  helyzetben  lehet  felállítani,  hogy m i 

nél  több  tanulónak,  legalább  a  mennyire  annyira  ked

vező  nézőpontot  ju t ta tni  lehessen."  Székely  1877.  25. 

Az  1902ben  is  meglévő  problémának  részleges  meg

oldását  abban  látta,  hogy  a  nagyszámú  diákot  a  mo

dell  előtt  félkörben,  „vagy  még  ennél  is  nagyobb"  ív

ben  ültette,  és  bár  a  póz  így  sem  adott  „jó  alakot" 

„minden  szempontból",  de  „már  i t t  kel l  megszoktatni 

a  tanítványt,  hogy  kellemetlen  metszésű  és  irányú  vo

nalakon  változtasson  és  pedig  gyorsan,  hogy  az  ezen 

változtatáshoz  álló  modell  megint  a  rendes  állásába 

visszaállhasson  a  többi  tanítványok  számára"    vagyis 

a  rosszabb  helyeken  ülőknek  a  model l  külön  beállt 

rövid  időre,  majd  visszaállt  eredeti  pózba.  M N G 

Adattár  ltsz.:  20701/1980.8. 
7 4  V K M 10.  (1879/801880/81)  700.  A  túlzsúfoltság 

azonban  minden  akadémiai  alakrajzképzést  biztosító 

intézményt  jellemzett:  Rubin  i . m.  ( 1 . j . ) 21 22 . 
7 5  M T A M K I  Adattár  M D K  C - l  l / 3 4 9 9 . 1  2 .  1906. 

január  15.  jegyzőkönyv.  M T A M K I  Adattár 

M D K  C  I  1 / 3 5 0 2 . 1  4 .  1907.  júmus  24.  jegyző

könyv.  M T A M K I Adattár  M D K  C  I - l / 3 4 9 8 . 1  2 . 

1907.  január  14.  jegyzőkönyv.  M T A M K I  Adattár 

M D K  C  I  1 / 1 5 7 .  1912.  június  15. 
7 6  M T A M K I Adattár  M D K  C  I  1 / 3 4 9 9 . 1  2 .  1906. 

január  15.  jegyzőkönyv. 
7 7  M T A M K I Adattár  M D K  C  I  1 / 3 4 9 9 . 1  2 .  1906. 

január  15.  jegyzőkönyv.  M T A M K I Adattár 

M D K  C  I  1 / 3 5 2 3 .  2.  1909.  június  12.  ]egyzőkönyv. 
7 8  M T A M K I  Adattár  M D K  C  1  1 / 3 5 0 2 . 1  4 .  1907. 

június  24.  jegyzőkönyv.  M T A M K I Adattár 

M D K  C  I  1 / 3 5 0 6 . 1  3 .  1907.  december  20.  jegyző

könyv. 
7 9  M T A M K I Adattár  M D K  C  I  1 / 3 5 0 1 . 1  2 .  1907. 

június  15.  jegyzőkönyv.  M T A M K I Adattár 

M D K  C  I  1 / 3 5 0 2 . 1  4 .  1907.  június  24.  jegyző

könyv.  Székely egy  jegyzetében  is  említette,  hogy  a 

gázvilágítás  „a  formákat  leegyszerűsíti".  M T A Kéz

irattár  MS  5006/12.  258. 
8 0  M T A M K I Adattár  M D K  C - l - l / 3 5 0 3 . 1  4 .  1907. 

szeptember  9.  jegyzőkönyv.  M T A M K I  Adattár 

M D K  C  I  1 / 3 5 0 4 .  1907.  szeptember  20.  jegyző

könyv. 
8 1  S „túllépi  az  erre  a  czélra  engedélyezett  összeget". 

M T A  M K I Adattár  M D K  C  I  1 / 3 5 0 5 . 1  2 .  1907.  de

cember  1 6.  jegyzőkönyv. 
x 2  M T A M K I  Adattár  M D K  C  l - l / 3 5 0 5 . 1  2 .  1907. 

december  16.  jegyzőkönyv. 

A  növendéki  rajzok  alapján  több  női  modell t  éve

ken  keresztül  foglalkoztattak: például  egyet  1875  és 

1876ban  is.  Grünwald  Béla  második  vagy  harmadik 

szakosztályosként  1884ben  készített  arról  a  model l

ről  fejtanulmányt  ( M K E K  21/5),  akit  a  harmadik 

szakosztályos  Molnár  Gyula  1886ban  lerajzolt 

( M K E K  21/10). 
8 4  V K M  9.  (1878/791879/80)  633. 
8 5  Kivonat  1718. 
8 6  Both  1885.  178.  1893ban  a  „szerényebb  igényű 

tanulónak,  hogy  a  fővárosban  magát  fenntarthassa 

[ . . . ]  évenként  [ . . . ] 250300  Ft  segélyre  van  szüksé

ge".  M K E L  M D K  C  I  1 / 4 7 .  2. 

Értesítő  1888/89.  23. 
8 8  Értesítő  1896/97.  37,  6 1 . 
8 9  Értesítő  1899/00.  84. 
9 0  „Tanszerekre,  tananyagokra  és  könyvtárra,  vala

min t  élőminták  díjazására  20  000  koronán  felül  for

díttatott."  Értesítő  1903/04.  62. 
9 1  Az „elméleti  és gyakorlati oktatás  szükségleteire: 

tanszerek,  tananyagok,  könyvtárra  és  élőminták  díjazá

sára  40  000  koronán  felül  fordíttatott".  Értesítő 

1908/09.  77. 
9 2  M K E L ,  M D K  C  I  1 / 1 5 3 .  12.  Az  1910es  évben  a 

dologi  kiadásokra  ugyancsak  42  300  koronát  tervez



tek,  de  a  különböző  illetmények  miatt  megnövekedett 

költségvetésben  (330  452  korona)  ez  már  csak  8,93 

százalékot  jelentett.  M K E L ,  M D K  C  I  1 / 1 5 3 . 1  4 . 

Ugyanebből  az  évből  egy  másik  tervezet  a  modellállí

tási  költségek  csökkentésével  számolt.  M K E L 

M D K  C  I  1 / 1 5 1 .  12. 
9 3  Értesítő  1901/02.  65. 

4  Haraway,  Donna:  Situated  Knowledges:  The 

Science  Question  in  Feminism  and  the  Priviledge  of 

Partial  Perspective.  Feminist  Studies  XIV.  (1988) 

575 600 ;  Scott,  Joan:  The  Evidence  of  Experience. 

Crit ical  Inquiry  X V I I .  (1991)  773797 ;  Hard ing , 

Sandra:  What  is  Feminist  Eptstemology,  chapter  5 

and  Feminist  Epistemology  in  and  after  the 

Enlightenment,  chapter  7.  I n :  Uő:  Whose  Science? 

Whose  Knowledge?  T h i n k i n g  from  Women's  Lives. 

Ithaca  1991; Sondra,  Farganis:  Feminism  and 

Reconstruction  of  Social  Science.  I n : 

Gender/Body/Knowledge.  Feminist  Reconstruction o f 

Being  and  Knowing .  Ed. Jaggar,  Alison  T.  and  Bordo, 

Susan  R.  New  Brunswick NJ  1989.  207224 . 

''  Például:  Dealing  with  Degas.  Representation  of 

Women  and  the  Politics o f  Vison.  Ed.  Kendall ,  R. 

and  Pollock, Griselda.  New  York  1992. 
9 6  Kivonat  1718.  Az  évenkénti  Értesítők  ismétlik  ezt 

a  kitételt. 

' 7  A közpénzből  finanszírozott  oktatási  intézmények

ben  a  női  aktállítást  eleve  egy,  a  közösséget  képviselő 

testület  engedélyéhez  és  felügyeletéhez  kötötték, i l 

letve  változóan  szabályozták  azt,  hogy  ki  tanulmá

nyozhat  női  model l t . Boime  i . m.  ( 1 . j . ) 7;  Postle, 

M a r t i n :  From  Academy  to  Art  School.  I n : 

PostleVaughan  1999.  918.  Az  esti  aktfestő  szabad

iskolát  1900ban,  és  a  I I .  festészeti  mesteriskola  kü

lön  aktrajzolási  kurzusát  1908ban  a  miniszter  enge

délyezte.  Értesítő  1901/02.  65.  M K E L 

M D K  C  I  1 / 2 0 8 . 1  2 .  1908.  március  3 1 . 
9 8  M K E L  M D K  C  I  1 / 1 6 5 . 1  2 . 
9 9  M K E L  M D K  C  1  1 / 1 6 4 . 1  2 . 
1 0 0  M K E L  M D K  C  I  1 / 1 6 5 . 1 .  A  probléma  ennek  el

lenére  megmaradt.  M T A M K I  Adattár 

M D K  C  I  1 / 3 4 6 8 . 1  2 .  1903.  december  18.  jegyző

könyv.  Néhány  tanár  azonban,  mint  például  Ferenczy 

Károly,  a  tanulmány  és  a  vágy  tárgyának  átfedettségét 

inspitálónak  találta  a  növendékeire  nézve,  megálla

pítván,  hogy  „egyformán  tanulságosnak  tartja  úgy  a 

női,  min t  a  férfi  aktot  s  mivel  tapasztalásból  azt  látta, 

hogy  a  női  aktot  nagyobb  kedvvel, passzióval  rajzol

ják  és  festik,  azért  alkalmaz  nagyobb  számmal  nőket, 

mert  fontosnak  tartja,  hogy  a  tanítványok  kedvvel, 

ambiczióval  dolgozzanak."  M T A M K I  Adattár 

M D K  C  I  I / 3 5 0 5 . 1  2 .  1907.  december  16.  jegyző

könyv. 
1 0 1  Both  Menyhért  (18571916)  az  1884 /85ös  beíra

tási  lajstrom  szerint  „2  évvel  azelőtt  vol t  beírva,  de 

nem  igen  látogatott"  Lötz  esti  aktfestő  tanfolyamára. 

M K E L  Vegyes  iratok,  18741936.  doboz  (számozat

lan  irat) .  M K E L  Orsz.  Magyar  Királyi  Mintarajz

tanoda  és  Rajztanárképezde  1884/85  beíratási  lajstro

ma.  Mindenesetre,  a  „műkedvelő"  már  az  1884 /85ös 

tanév  második  félévében  150  forintos  állami  segélyt 

kapott .  A  következő  évben  a  második  szakosztályos 

ösztöndíjas  „megintetett  3  havi  igazolatlan  mulasztá

saiért".  M K E L  Orsz.  Magyar  Királyi  Mintarajztanoda 

és  Rajztanárképezde  1885/86  beíratási  lajstroma. 

Both  1885ben  már  rendszeresen  publikált,  tanulmá

nyait  később  Münchenben  és  Párizsban  folytatta. 

Both  1885. 
1 0 2  „Mikor  a  reggeli  nyolc  órát  elüti  az  intézet  órája, 

a  szorgalmasabb  növendékek  már  ott  ülnek  rajzállvá

nyaik  előtt,  hegyezgetve  a  szenet,  krétát  vagy  a  festék 

tubusokból  nyomogatják  k i  a  palettára  a  színeket:  a 

modellek  (gipsz  fejek)  rendesen  beállítva  a  megfelelő 

poseba;  sok,  oda  hajolva  a  rajzállvány  táblája  mellé, 

nagyokat  harap  a  friss  zsemlyén  s  ez  a  zsemlye  jó  reg

gelinek  is,  meg  törlő  gumminak  is  a  szénrajzhoz.  Né

ma  csendben  várják  a  tanárokat.  [ . . . ] Tanítványtól  ta

nítványhoz  jár  aztán  egymás  után  [Székely és 

Greguss],  javítva  a  zsönge  dolgokat  s  adva  a  jó  taná

csokat  mindenütt.  [ . . . ]  M i k o r  aztán  a  tanárok  [ . . . ] el

hagyták  a  termet,  akkor  veszi  csak  kezdetét  az  igazi 

művészi  munka.  Míg  a  tanárok  benn  vannak,  addig 

csak  szorgalmas,  néma  automatokat  látni  a  rajzállvá

nyok  előtt,  de  távoztukkal  egyszerre  csak  elkezd  zsi

bongani  a  tanterem.  Jóízű  ötletek  csalnak  mosolyt  az 

ajkakra,  vidám  nevetés  tör  fel  i t t  is,  ott  is  egyegy  si

került  adomára,  majd  az  intézet  legjobb  dalosa  az  ő 

mélabús  hangján  piano  rágyújt  a  nótájára:  "Szomorú

an  zeng  a  madár,  vesztett  párját  siratja«,  s  erre  aztán 

elhallgat  minden  szó,  csak  i t t o t t  kontráz  hozzá  egy

egy  elérzékenyedett  művészi  kebel. A  munka  teljes 

lendületbe  jutot t ,  s  csak  úgy  sikít  a  kréta  meg  a  szén  a 

papíron.  Hiába,  nóta  mellett még  rajzolni  is  jobban 

lehet.  Hát  még  mikor  az  intézet  legszebb  modelje: 

»die  holde  Paula«  veszi  át  a  prímát,  s  egy  jó  hangú  fia

tal  úr  szekundál  neki!  Egész gyönyörűség  ilyenkor  a 

rajz.  Sokan  valósággal  szívük  vérébe  mártják  a  krétát, 

ecsetet,  mert  már  csak  k imondom, hogy  ez  a  »holde 

Paula«  valóságos  kis  szirén,  a  k i  az  ő  szőke  bodros  fe

jével,  melyben  úgy  ég  két  mosolygó  szeme,  mint  vala

mi  karbunkulus,  felfellobbantja az  intézeti  növendé

kek  nagy  részének  fogékony  szívét.  A  legtöbb  termé

szetesen  csak  t i tkon  eped,  mert  általános  a  vélemény, 

hogy  a  »holde  Paula«  érzéketlen,  szívtelen  teremtés, 

még  pedig  a  mint  mondják  azért,  mert  mióta  az  inté

zet  modellja,  szép  vonásait  annyiszor  látta  elferdítve 

épp  a  legérzelmesebb  szívűek  által  vászonra  vetve, 

hogy  már  női  hiúságánál  fogva  is  szívecskéjének  meg 

kellett  kövesednie.  Hja,  sok  modellnek  ez  a  végzete." 

(Kiemelés  tőlem:  B.  É.)  Both  1885.  178179. 
1 0 3  Both  1885.  179.  Hasonlóan  emlékezett  az  1892

1894  körüli  „élő  minták"  utáni  fejtanulmányokra 

gróf  Bánffy  Miklós  (18751894)  is.  Az  érettségit  és 

egyetemi  tanulmányait  megelőzően  Bánffy  gyakran 

bejárt  a  Mintarajztanodába,  bár  nem  vol t  beírt  tanu

ló,  és  „élő  minta"  után  is  készített  tanulmányokat. 

Székely,  hogy  tesztelje  képességeit,  egyszer  „maga  ál

lított  be  számomra  egy  fejet"  és  ez  meglehetősen 

rendhagyó  jelenség  lehetett  ahhoz,  hogy  az  intézetből 

számos  növendék  gyűljön  a  szorgosan  munkálkodó 

Bánffy  köré.  Bánffy  i . m.  (36.  j . ) 707712 . 
1 ( 1 4  A kezdők  oktatásával  kapcsolatban  azt  jegyezte 

meg  Székely  1902ben,  hogy  egy  olyan  bevezető  idő

szak  után,  amikor  a  tanár  rajzolási  módjára  szoktatták 

a  növendéket,  „jó  vagy  2,  vagy  3  hétig  mindennap 

(2  óra  alatt)  egyegy  új  beállítású  aktot  rajzoltatni, f i 

gyelve  a  hosszú  líneáknak  egymással  való  összefüggé

sére,  mi  az  épp  újból  fellépő  és  nem  a  már  huzamo

sabb  időn  át  álló  aktnál  észlelhető.  Ezen  vázolásfélék 

is  megkorrigálandók.  Ez  idő  után  megint  beáll  az  akt

nak  10  órán  [öt  nap  kétkét  órán]  át  állása  és  ponto

sabban  megkorrigált  rajzoltatása."  Ekkor  jegyezte  meg 

azt  is,  hogy  „28  év  óta"  „2  órán  át  a  rendes  módon  a 

még  fennmaradó  egy  óra  alatt  pedig  óránként  2  új  be

állítású"  aktmodell után  dolgoztatta  növendékeit, 

hogy  azok  a gyors  vázoláshoz  szokjanak.  M N G Adat

tár  ltsz.:  20701/1980.9.  A  beállításokat  nemcsak  a  ta

nárok,  hanem  a  diákok  is  megszabhatták  az  akadémiai 

gyakorlatban.  Boime  i . m.  (1 . j . )  1112. 

Az  1890es  években  a  Mintarajztanoda  működésé

ről  készült  fotográfiák  alapján  egyazon  időpontban  és 

egy  teremben  egyszerre  több  és  eltérő  alakrajzi tanul

mány  folyt  párhuzamosan,  több  modellt foglalkoztat

va. Az  Orsz.  Magy.  Kir.  Mintarajziskola  és  Rajztanár

képző  Fényképalbuma  és az  iskola  alaprajzai.  M KEK  J 

V I I .  23.  1112.  kép.  Az egy  teremben  elhelyezkedő 

külenbezö  szakosztályokat  függönyök  választottak  el, 

de  Both  publicisztikájából  kiderült,  ezek  nem  jelentet

tek  hermetikus  elszigetelést:  a  szakosztályok  közti  átjá

rás,  benézés  rendszeres  volt ,  és  ez  a  modelleket  is k i 

szolgáltatottabb  helyzetbe  hozhatta.  Both  1885.  179. 
6  Ezt  példázza  Both  egyik  frusztrációja  is:  egy  olyan 

intézetben,  ahol  „természet  (minta) után"  rajzoltak, 

olyan  nőnövendékek  is  voltak,  akik  nem  lehettek  (ta

nulmányozásának  és)  vágyának  direkt  tárgyai.  I l letve, 

fennállt  a  veszélye,  hogy  a  nőhallgatók    a  feminista 

episztemológia  szóhasználatával    visszanéznek,  Both 

Menyhértet  és  vágyait  „természet  utáni"  tanulmá

nyok  (és  nem  a  vágy)  tárgyaként,  vagyis  egyfajta  „élő 

fejmintaként"  tek in t ik .  Bothnak,  akárcsak  más  férfi

hallgatónak  ismeretlen  és  kezelhetetlen  volt  az  az 

egyébként  is  új  társadalmi  jelenség,  hogy  az  általuk 

látogatott  oktatási  intézetbe  nők  is  járhatnak,  akik, 

hozzá  hasonlóan,  művésszé  válva  kompetíciót  jelent

hetnek  a  későbbiekben.  Ezért  nem  is  meglepő,  hogy 

frusztrációja  feloldásaként  Both  a  nőhallgatókat,  kép

zésüket  és  képességeiket  leszólta.  Both  1885.  178. 
1 0 7  A  felsőbb  leányiskolának  az  Andrássy  útra  költö

zése  után  állandó  gondot  jelentett,  hogy  a 

Mintarajztanoda  növendékei  a  fiatal  lányokat  inzul

tálták,  és  ez  odáig  fajult,  hogy  „a  rendőrség  is  fel

ajánlotta  a  szolgálatát".  M T A  M K I  Adattár 

M D K  C  I  1 / 3 4 6 3 . 1 . 
1 0 8  Például  a  Műcsarnok  1895ös  kiállításain  néhá

nyan  „illetlen  és  rakoncátlan  magaviseletet  tanúsíta

nak,  egész  hangosan  trágár  megjegyzéseket  tesznek, 

hölgyekkel  szemben  pedig  kihívóan  viselkednek,  és 

így  a  kiállítást  látogató  közönséget,  különösen  az  esti 

órákban  zavarják,  sőt  megbotránkoztatják."  M K E L , 

M D K  C  1  1 / 3 . 1  2 . 
1 0 9  M T A M K I  Adattár  M D K  C  I  1 / 3 4 6 3 . 1 . 
1 1 0  M T A M K I  Adattár  M D K  C  I  1 / 3 4 6 4 . 1  4 . 
1 1 1  M T A M K I  Adattár  M D K  C  1  1 / 3 4 8 0 . 2 . 
1 1 2  M T A M K I  Adattár  M D K  C  I  1 / 3 5 0 3 . 2 . 
1 1 3  M T A M K I  Adattat  M D K  C  I  1 / 3 4 8 0 . 2 . 

Zakón,  Ronnie  L . : The  Artist  and  the  Studio  in 

the  18th  and  the  19th  Centuries.  Cleveland  Museum 

of  Ar t . Cleveland  1978.  50 55 ;  PostleVaughan 

1999;  Hollander,  Elizabeth:  The  Model  in  19th 

Century  AngloAmerican  Literature  és  Lathers, 

Mar ie : 

The  Model  in  the  19th  Century  French  Literature. 

In :  Dict ionary  of  Artists '  Models  2000.  5 9 ,  1013; 

Lathers  2 0 0 1 .  i . m.  (2.  j . ) 
1 1 5  Székely  Bertalan  1999.  148. 
1 1 6  Weinwurm  i . m.  (116.  j . ) 28.  kép.  A  felső  sorban 

balról  a  negyedik  kép. 
1 1 7  Székely  Bertalan  1999.  151 . Egy Székelyleszár

mazott  közlése  és  családi  fotók  tanúsága  szerint  ma  

lappangó  magántulajdonban    létezik  egy,  a  M N G tu

lajdonában  lévő  képpel  szinte  teljesen  megegyező 

festmény,  amelyet  Székely Árpád  készített,  és  rokon

ságában  öröklődött,  majd  onnan  kikerült  az  1970es 

években  elején.  Székely Árpád  (18611914)  1879  és 

1885  között  tajztanári  képzésben  vett  részt,  majd  né

hány  éven  keresztül,  1889ig, vendéglátogató  vol t    a 

képek  e  két  időpont  között  készültek. 
I  Több  Székelyfestményt  tévesen  „Ráchel"ként 

tartanak  nyilván,  például:  M N G  ltsz.:  55.717  Székely 

Bertalan  1999.  Kat.  152.),  M N G  ltsz.:  55.380  (Szé

kely  Bertalan  1999.  32.  szövegközti  kép.  Bakó  Zsu

zsanna:  Adatok  a  Székely  Bertalan  életmű  kutatásá

hoz.  I n : Székely  Bertalan  1999.  29.) .  A  „Ráchel"ről 

készült  festményeket  pedig  „Paula"ként  azonosítják: 

Bakó  i . m.  29.  M N G ltsz.:  5110.  Székely  Bertalan 

1999.  kat.  151.  Minderre  lásd  lentebb. 
I I  '  Weinwurm  Anta l ,  i f j . :  Az  1896.  évi  ezredéves 

kiállítás  fényképei.  Bp.  1896.  28.  kép.  Felső  sor  kö

zépső  kép. 

A  kép  1911ben,  Székely  Bertalan  hagyatéki  kiál

lításán  már  Révai  Ödön  (ekkor  a  Könyves  Kálmán 

műkiadó  igazgatója)  gyűjteményében  vol t .  Tolnai V i 

láglapja  X I .  (1911)  7.  februát  12.  379.  Kieselbach 

őszi  képaukció.  Bp.  2002.  kat.  99.  Hátulján:  német 

kiállítási  címke  és  „Portrait  der  Rachel"  felirat. 
1 2 1  Rubin  i . m.  ( 1 . j . ) 34.  és  Fig.  17. 
1 2 2  Polgár  Galéria  és  Aukciósház,  14.  Árverés.  1998. 

szeptember  1518.  Bp.  1998.  kat.  125.  Olaj,  vászon; 

6 8 x 5 1  cm. J.  n. 

' ^ 3  Magántulajdon.  Olaj,  fa;  68  x  5 I  cm.  ] . n. 
1 2 4  V U LU. (1905)  53.  sz.  december  3 1 . 856.  Az 1911



es  Székely  Bertalan  hagyatéki  kiállításon  is  szerepelt: 

Székely  Bertalan  1911.  XI /16 .  1995ben  a  Hansági 

Múzeumban  (ltsz.  95.117).  Ehhez  a  képhez  készült  egy 

grisaille  változat  is.  (Nyilvántartási  adat) 
] "  A  kép  Subleyras  Műterem  című.  1746  körüli  fest

ményén  látható  (1822  óta  a  bécsi  akadémia  tulajdoná

ban).  Trnek,  Renate:  Die  Gemäldegalerie  der 

Akademie  der  bildenden  Künste  in  Wien.  Die 

Sammlung  in  Überblick.  Wien  1997.  2122 .  204. 
1 2 6  Székely  1877.  24. 
1  A  levél  folytatása:  „Feleségem  apja,  Balogh  Sán

dor  vol t  »Paula«  fivére,  így  feleségem  nagynénje,  i l l . 

keresztanyja.  Innét  tudom  az  adatokat  »Paulara«  vo

natkozólag.  Bp.  1955  Jan.  [aláírás]". Vörös  Erzsi 

(Seemann  Kálmánné,  18641940)  a  Mintarajztanoda 

női  osztályát  az  1879/80as  és  az  1887/88as  tanévek 

között  látogatta.  Jókai  Róza  (Feszty  Árpádné, 

18591936)  Vörös  Erzsivel együtt  járt  a  női  osztály

ba  az  1878/79es  és  az  18 85/86os  tanévek  között. 
1 2 8  M T A M K I  Adattár  Lyka  Károly  hagyatéka,  Szé

kely  Bertalan.  1930ban  Wolfner  Gyula  tulajdonában. 
1 2 9  Az  Ernst  Múzeum  aukciói  43.  Bp.  1929.  kat.  632. 

X X X .  tábla.  Kar ton;  67  x  50  cm.  Női  tanulmányfej. 

A  Fónagygyűjteményből  került  egy  új  tulajdonoshoz. 

Reprodukciója:  Uj  Idők  X X X V I .  (1930)  1. 25.  Ez  a 

kép  feltehetően  nem  azonos,  csak  nagyon  hasonló  a 

M N G  tulajdonában  lévő  festménnyel  (ltsz.:  55.380) . 

Sajnos,  egyik  „eredetit"  sem  tudtam  megvizsgálni,  így 

nem  állapítható  meg,  hogy  valójában  melyik  a  „II". 
1 , 0  Az Árverési  csarnok  egyik  aukciós  tételének  rep

rodukciója,  Keleti  nő  címmel.  M N G Adattár.  18. 

22/26.  8/26.  I l letve:  Hermann  Ottó  Múzeum  kataló

gusa,  Miskolc  2004.  86. 
3 1  M N G ltsz.:  55.717.  Székely  Bertalan  1999.  kat.  152. 

1 3 2  A  tulajdonosok  nem  járultak  hozzá  a  kép  megvizs

gálásához;  olajfestmény;  kb.  55  x  40  cm. 

A  leszármazott  Balogh  Paula  keresztlányának  (szü

letett  1898ban)  a  lánya  (született  1923ban).  A  be

szélgetés  során  Székely  Pauláról  készített  más  képeit 

is  megmutattam,  és  a  visszaemlékező  felismerni  vélte 

azt  a  tágabb  családban  ma  is  meglévő  piros  koralifül

bevalót,  amelyet  Paula  több  képen  viselt  (például  a 

Székely  Bertalan  1999.  kat.  152.),  és  saját  gyermek 

hiányában  keresztlányára  hagyott  (a  fülbevalóról  h i 

ányzik  a  felső  gomb).  Ez  az  ékszer  azonban  más 

(mintarajztanodabeli)  modellről  készült  festményen  is 

feltűnik  (Székely  Bertalan  1999.  kat.  151.). 

A  visszaemlékező  szerint  Paula  semmilyen  különleges 

képességgel  vagy  iskolázottsággal  nem  bírt,  az  átlagos 

„éneklésen,  zenélésen  és  háztartásvezetésen",  vala

mint  „német  és  olasz"  nyelvtudáson  túl. 
1 3 4  Senyéi  Károly  (18541919) .  A  díszítőszobrász 

1883ban  beiratkozott  a  müncheni  akadémiára. 

1886ban  Budapesten  telepedett  le. 
1 3 5  M K E K  R172  243,  203,  290  számú  képeken  látha

tó  nő.  A  festményeken  és  a  fotográfiákon  látható  mo

dell  azonossága  leginkább  az  R172  290  jelzésű  felvé

tel  és  a  „III",  ma  magántulajdonban  lévő  mű  összeve

tésével  lenne  illusztrálható.  M i v e l  a  tulajdonosok 

nem  járultak  hozzá  a  festmény  reprodukálásához,  így 

az  i t t  nem  közölhető. 
1  Szőke  Annamária  hívta  fel  figyelmem  a  szövegek

re.  M T A Kézirattár  MS  5006/12  jegyzetkönyv. 
1 3 7  Bánffy  i . m.  (36.  j . ) 710. 
1 3 8  M T A Kézirattár  MS  5006/12.  12.  és  34 . 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  1,  3. 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  268. 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  4. 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  5. 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  254255 . 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  254,  6. 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  257. 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  262. 

Both  1885.  179. 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  256. 

M T A  Kézirattár  MS  5006/12.  269. 

Székely  i . m.  ( 3 1 . j . ) 32. 

Heftler,  Sylviane  Decker  de:  Le  nu  pho

tographique.  A r t  impur    art  réaliste.  Photographies 

1984.  12.  5 0  7 6 ;  Uő.:  Suite  Marconi  1.  Voyage  en 

Autriche:  Richer  et  le  Dr.  Straz.  Photographies  1985. 

5.  112;  L'art  du  nu  au  XIX*  sičcle.  Le  photographe  et 

son  modčle.  Paris  1997;  Étude  d'aprčs  Nature.  1 9th 

Century  Photographs  in  Relation  to  Ar t . Eds.  Jacob

son,  Ken    Hamber,  Anthony. Petches  Bridge  1996; 

Waller  2003;  Eine  neue  Kunst?  Eine  andere  Natur! 

Fotografie  und  Malerei  i m  19.  Jahrhundert.  Hrsg. 

Pohlmann,  Ul r ich    Prinz  von  Hohenzol lern, J.  G. 

Kunsthalle  der  HypoKul turs t i f tung ,  München  2004; 

McCauley  i . m.  (51 . j . ) 45 48 .  Fig. 22.  Uő.: 

industrial  Madness.  Commercial  Photography  in  Paris, 

18481871 .  New  HavenLondon  1994. 
5  Például  B.  R.  Julien  Cours  de  dessin  litográfiaso

rozata  1835ből . 
1 5 3  BnF  Eo  75.r.2.  D .L . 1852,  1853. 
1 5 4  BnF  Fo  6 1 . T.  I . Nue.  D . L . 185455,  T.  I I .  D . L . 

1855.  T.  I I I .  D . L .  1855. 
1 5 5  BnF  Eo  149.  D.L .  1854.  Étude  Académique. 
1 5 6  BnF  Eo  129  b.  D.E.  1861.  Étude  d'aprčs  nature. 
1 5 7  BnF  Eo.  146  f.o  D.L . 1862.  Étude  d'aprčs  nature. 
1 5 8  BnF  Eo.  148  b.  D .L .  1869.  Académies 
1 3 9  BnF  Eo.  46.  B.  p.f .o.  D .L .  1869,  1870,  1873. 

Académies. 
1 6 0  BnF  Eo.  144.  B.  p.f .o.  Nus  T.  I . 1882.  T.  I I . 

1883. 
1 6 1  Waller  2003. 
1 6 2  Magyar  Képzőművészeti  Egyetem  Könyvtára,  R. 

167  ltsz.:  1895  („Fényképek.  Férfi,  nő  és  gyermekak

tok.  4  mappa.  108  db.  Érték  220  Ft .") .  A  leltári  szám 

1896  előtti  leltárba  vételre  utal.  A  meglehetősen  ké

sőn  beérkezett  fényképek  közül  több  elhasználódott, 

tönkrement  fotográfiáról  készült  újabb  felvétel.  A  fo

tográfiák  eredetileg  az  „S", vagyis  a  grafikai  műveket 

tömörítő  osztályba  tartoztak,  és  jóval  a  bekerülés  után 

sorolták  azokat  az  „R"  jelű,  bonctani  művek  közé. 
1 6 3  „G.  M a r c o n i " :  Chefd'oeuvre  de  la  photographie 

dans  les  collections  de  l'École  des  BeauxArts.  20 

novembre  1991   5  janvier  1992.  Pans  1991.  228. 

(E  642.);  „Louis  Igout":  L'art  du  nu  au  XIX'  sičcle. 

1997.  Fig. 2425;  Étude  d'aprčs  Nature,  i . m.  (151 . 

j . )  kat.  92 97 ;  Waller  2003.  222235 ;  Eine  neue 

Kunst?  i . m.  (151 . j . ) Képek:  72,  80,  87.  Egy  angol

szász  kutató  óvatosabban  fogalmaz    L.  Igout  általi 

árusításról  beszél:  McCauley  i . m.  (51 .  j . )  45.  Fig. 

22 25 ;  McCauley  i . m.  (5 1.  j . )  167.  „Igout"  nevéhez, 

ha  az  aktfotográfiákat  nem  számítjuk,  két,  gyermek

arcokat  albumlapszerűen  felvonultató  felvétel  köthe

tő  csak.  A  fényképészekre  lásd:  Voignier  J. M . : 

Répertoire  des  Photographes  de  France  au  Dix

Neuvičme  Sičcle.  Le  Point  de  Pierre  1993.  135,  49, 

118,  172.  A  francia  gyűjteményekben  több  fényké

pen,  illetve  katalóguslapon  A.  Giraudon  pecsétje  is 

szerepel.  Az  Écoleban  a  fényképek  eredetileg  a  mű

vészeti  anatómiai  tanszék  taneszközei  közé  tartoztak. 

A  felvételek  a  magyar  fotográfiatörténetben  csekély 

figyelmet  keltettek  (a  gyűjteménybe  érkezés  időpont

jából  következtetett  datálásuk  is:  „ 1 8 9 0  körül"),  és 

ez  megakadályozta  a  mintarajztanodabeli  oktatással 

való  kapcsolat  kérdésének  kellő  tematizálódását.  Egy

szer  volt  fényképek.  Válogatás  a  Magyar  Képzőművé

szeti  Egyetem  Könyvtára  fotógyűjteményéből.  Bp. 

[2000] .  kat.  73,  74,  75,  76;  L .  Baji  Etelka    Varga 

Judit :  Feltárulnak  a  mappák.  Fényképek  a  Magyar 

Képzőművészeti  Egyetem  Könyvtárában.  Fotóművé

szet  X L I I .  (1999)  56.  1051 12;  Bán  András:  Mert 

Pascal  legyen  az,  aki  a  világ  külszíne  mögött  rejlő 

igazságokat  magától  felismeri.  Fényképek  az  M K F K 

ban  a  X I X .  század  utolsó  negyedéből.  In :  Mintarajz

tanoda  2002.  291298 . 
1 6 4  A  számokat  a  negatívra  ragasztották,  így  azok 

minden  pozitívon,  a  kép  részeként  jelentek  meg. 

A  betű  és  számjelet  gyakran  kiegészítik  a,  például, 

„Coll.  F.  Nr .  [szám]" megjelölések,  a  sorozatba  való 

tartozásra  utalva. 

J  A  teljes  sorozatot  hirdető,  az  összes  „E"  és  „F"  je

lű  felvételt  számsorrendben  felvonultató,  mindig  né

met  nyelvű  katalóguslapok  (számozásuk  1 tői  leg

alább  56ig  terjed),  amelyek  a  2025 ,  cartedevisite 

formában  elrendezett  kis  fotográfiát  mutatnak,  egy

mást  követő  számsorrendben,  a  következő,  egységes 

feliratozást  kapták:  „Katalogblatt  zu  Col lect ion  E. 

ActAufnahmen  für  Bildhauer  und  Maler. 

Fortsetzung.  Die  OriginalPhotographien sind  in 

Cabinetformat  aufgenommen  und  stets  vorräthig.  Nr . 

17.  Fortsetzung  folgt ."  Ezzel  ellentétben,  az  Igout 

(vagy  Calavas,  Giraudon)  által  pecsételt,  általában 

nyolc  (illetve  tizenhat),  cartedevisite  formájában  el

rendezett  felvételt  magába  foglaló  albumlapok  nem

csak  ebből  a  sorozatból,  hanem  más,  gyakran  risqué 

fotográfiák  közül  is  válogattak,  és  ez  az  eljárás  értel

metlenné  tenné  a  jól  szerkesztett  és  enciklopédikus

nak  tekinthető  sorozat  elkészítését  és  összeállítását. 
1 6 6  Dr.  Ulr ich  Pohlmann  (München,  Stadtmuseum) 

hívta  fel  a  figyelmemet  a  ber l ini  Universität  der 

Künste  levéltárának  gyűjteményében  található,  hason

ló  számozású  és  Dr.  Hermann  Heid  szerzői  jogát  fel

tüntető  fotográfiákra.  Dr.  Hermann  Heid 

(Darmstadt,  1834    Bécs,  1891)  végzettségét  tekintve 

kémikus,  foglalkozására  nézve  fotográfus  F. 

Ronningerrel  közösen  működtette  első  bécsi  műter

mét  1861  és  1866  között.  186465  folyamán  átvette 

az  érdekesen  ugyancsak  darmstadti  születésű,  majd 

egy  ideig  Bécsben  is  élő  Klösz  György  (18441913) 

pesti  műtermét,  és  1868ra  a  pesti  és  bécsi  műtermek 

egyedüli  tulajdonosává  vált.  A  több  találmányt  is  ma

gáénak  mondó,  nemzetközi  kiállításokon  sikerrel  sze

replő  Heid  az  osztrák  fotográfiatörténet  kimagasló 

alakja.  Lásd:  Hochreiter ,  Ot to    Starl,  T i m m :  Lexi

kon  zur  österreichischen  Fotografie.  I n :  Geschichte 

der  Fotografie  in  Österreich.  Bad  Ischl  1983. 

93209 .  124;  Szakács  Marg i t :  Fényképészek  és  fény

képészműtermek  Magyarországon  18401945.  Bp. 

1997;  Töry  Klára:  Fővárosi  fényképészek  18411900. 

Bp.  1982.  Később  Klösz árulta  He id  technológia  újí

tásait  Budapesten.  Lugosi Lugó  László: The  Photo

grapher  György  Klösz.  The  Hungarian  Quarterly X L . 

(1999)  155.  Autumn. 

Stratz,  Dr.  C.  H . : Die  Rassenschönheit  des  Weibes. 

Stuttgart  1904.  356357.  Fig. 239,  240, 241 . 

( 1 .  kiadás:  1901.)  Az  illusztrációk  formátuma  miatt  a 

jellegzetes  számozás  nem  látszik.  A 241 . kép  azonban 

az  „ E 5 9 6 "  kép,  ennek  reprodukciója:  Étude  d'aprčs 

Nature  i . m.  (151.  j . )  kat.  95.  Uő.:  Die  Schönheit  des 

weibliches  Körpers.  Stuttgart  1900.  ( I . kiadás  1898) 

Fig.  73.  Uő.:  Die  Darstellung des  menschlichen 

Körpers  in  der  Kunst.  Berlin  1914.  302.  Fig. 235.  Az 

utóbbi  mű  kiemelte,  hogy  a  Párizsban  élő  belga  szim

bolista  művész,  Félicien  Rops  1879es  bécsi  (valójában 

magyarországi)  utazásakor  tett  szert  a  fényképekre,  és 

ezek  egyikét  egy  művéhez  fel  is  használta. 
1 6 8  Például:  Berlin,  Universität  der  Künste.  Fotográfia

gyűjtemény.  U.A. '89,0052  101. „Coll.  M . Nr.  30. 

  Dr.  H .  Heid,  Wien.    Vervielfält  vorbehält."  (8.  kép) 

A  gyűjteménybe  1889ben  érkezett  be.  Charles  Henry 

Mi l le r  amerikai  festő  (18421922)  gyűjteményébe  tar

tozó  lap:  Étude  d'aprčs  Nature,  i . m.  (151.  j . )  kat.  92. 

Lány  favödörrel.  „Dr.  H .  Heid,  Wien.  Coll .  R.  Nr. 3 1 . " 

A  drapéria  a  8.  képen  és  az  „E846"  jelzésű  aktfotográ

fián  (Berlin,  Archiv  der  Universität  der  Künste, U.A. 

'05.24.30.),  a  kancsó  (és a  drapéria)  a  „K49"  (Berlin, 

Archiv  der  Universität  der  Künste,  U.A. '88.0006.15.) 

és  az  „E930" ,  illetve  „E892"  (Berlin,  Archiv  der 

Universität  der  Künste,  U.A. '86.0017.76.,  illetve 

F.II. 179.4.)  jelzésű  fényképeken  egyezik  meg.  Más  kuta

tók  is  társították  Heid  nevével  az  „E",  „F",  „M",  „K" 

vagy  „R" betűjellel  induló,  speciális  számozású  felvétele

ket    Heidet  Marconi ,  illetve  Igout  felvételeinek  német 

terjesztőjeként  feltüntetve.  Heftier  1985.  1  12  (151.  j ) . 

Étude  d'aprčs  Nature,  i . m.  (151. j) 59.  Igout  (illetve, 

Calavas,  Giraudon)  nevét  a  kasírozott  fényképek  kar

tonjaiba  ütötték  be,  és  szerzői  jog egyszer  sincs  feltün



tetve    akkor,  amikor  a  képre  ragasztott  név  és  szerzői 

jog  az  1850es  évek  óta  gyakorlat  volt .  A szakirodalom 

szerint  egy  fényképész  más  felvételeit  is  árulhatta. 

McCauley  i . m.  (51. j . ) 157160.  Továbbá,  sem  a  pári

zsi  Bibliothčque  nationale  de  France,  sem  az  École  des 

BeauxArts,  sem  RogerVilliers  gyűjteménye  nem  ren

delkezik  az  „M",  illetve  „K" vagy  „R" sorozatba  tartozó 

felvételekkel. 
1 6 9  Hochrei terStar l  i . m.  (166.  j . ) 93209 .  124. 
1 7 0  Festő  és  fényképész  együttműködésének  leghíre

sebb  19.  századi  példájaként  Delacroix  és  Dur ieu  akt

fotográfiáit  tartják.  After  Daguerre.  Masterworks of 

French  Photography  18481900.  New YorkParis 

1980.  3032 . 
1 7 1  „Az  esti  tanfolyam  hetenként  5ször,  esti  5  órától 

8ig  foly,  s  az  oktatás  legtarkább  egyvelegét  mutatja  az 

igen  vegyes  közönség,  és  a  tanágak  sokféleségénél  fog

va.  Ez  esti  tanfolyamban  részt  vettek,  az  erre  nem  kö

telezett  rendes  növendékek  nagy  számán  kívül,  fény

képészek,  retoucherök,  kőrajzolók,  műszaki  s  egyéb 

hivatalnokok,  egykét  orvosnövendék,  műegyetemi  ta

nuló  és  városi  rajztanár,  fiatal  suhanczok  és  meglett, 

már  őszbevegyülő  férfiak  és  nők,  leggyérebben  az  ipa

ros  osztály  vol t  képviselve.  Ezen  tanfolyamban  vegye

sen  foly  a  figurális  és  ékítményes  rajzoktatás,  gipsz, 

élő  és  lapminták  szerint".  V K M 1872.  143. 
1 7 2  M  KEK  R167:  „ E 1 0 " ,  valamint  86,  90,  94,  101, 

103,  114,  116,  118,  125,  127,  176,  178,  179,  196, 

197,  207. 
1 7 3  Például  az  „ E 2 0 0 " ,  „ E 2 0 2 " ,  „ E 2 1 0 "  számú  fény

képek. 

M K E K  R167:  „ F 3 " valamint:  9,  10,  11,  13,  28, 

40,  4 1 , 52,  54,  59,  62,  63,  66,  69,  86,  103,  111 , 

120,  122,  139,  144  (4.  kép),  150,  152,  156,  158, 

159,  161 ,  164,  165  és  173  számmal  jelzett  fényképe

ken  az  a  fiatal,  bajszos,  ajka  alatt  kis  szőrpamacsot 

növesztő  férfimodell  látható,  akiről  Stettka  Gyula  ké

szített  egy  fejtanulmányt  1875ben  ( M K E K  28/21). 
1 7 5  École  de  BeauxArts, Paris.  Ph  10741:  „ F 3 7 2 " . 

Weinwurm  i . m.  (116.  j . ) 28.  kép.  Jobbról ,  lentről  a 

második  sorban  a  második  kép. 
1 7 6  Jantyik  Mátyás:  Női  akt  hátulról,  1882  ( M K E K 

27/14).  Ehhez  nagyon  hasonló  beállítást  mutató  foto

gráfia:  M K E K  R167:  „ E 2 7 2 " .  Nemes  Lampérth  József 

(18911921)  1916os  Női  hátakt  olajfestményén  lát

ható  beállítás  és  attitűd  ugyanebbe  az  akadémikus  ha

gyományba  illeszkedik. Egy  másik  fotográfián  a  női 

modell  egyik  lábával  feltérdelt  egy  magasabb  pódium

ra,  és  felsőtestével  lehajolt,  vagyis  előreboruló  hátakt

ként  pózolt,  és  ez  a  beállítás  egy,  az  1912es  drezdai 

művészetoktatási  kiállításon  szereplő  növendéki  mun

kán  is  látható.  M K E K  R167:  „E43" .  Illetve: 

Weinwurm  Antal  [?]: A/.  1912es  drezdai  4.  Nemzet

közi  Művészetoktatási,  rajzolási  és  alkalmazott  művé

szeti  kongresszus  kiállítás  magyar  szekciójáról  készült 

fotográfia,  M K E K . 

A  képek  számai  gyakran  nem  olvashatók,  a  látha

tók:  M K E K  R167:  „ E 8 3 2 " ,  „ E 7 9 6 " .  A  M K E K  R167: 

„E920"as  fényképpel  egy  lapra  kasírozott  felvételen 

(a  száma  nem  olvasható)  a  lány  egy  olyan  kétsoros 

gyöngykoszorút  viselt  a  hajában,  amely  a  Balogh  Pau

láról  készült  „III ."  képen  látható. 
1 7 8  Az  Ernst  Múzeum  aukciói  32.  Bp.  1926.  X I I .  tábla 

415.  (7.  kép)  BÁV 47.  1978.  december.  288. 
1 7 9  Berl in ,  Universität  der  Künste. U.A. 

'89 ,0052 .101 .  „Coll.  M .  Nr .  30.    Dr.  H .  Heid , 

Wien.    Vervielfält  vorbehält."  Székely  Bertalan:  Női 

tanulmányfő  (Rachel),  Lásd:  122.  j . 
1 8 0  M K E K  R167:  „ E 9 2 0 " ,  „ E 9 2 8 " ,  „ E 9 4 9 " . 

Schmigelschi  Oszkár  [Octavian Smigelschi]:  Fiatal 

lány.  M K E K  21/3.  Schmigelschi  1884/851888/89 

között  járt  a  Mintarajztanodába. 
1 8 1  Női  akt  fátyollal  és  babérkoszorúval  a  fején,  kezé

ben  a  Komédia  maszkjával.  Berl in,  Universität  der 

Künste  U.A. '88.0006.16.  „ K 5 1 " . 
1 8 2  Berl in,  Universität  der  Künste  U.A.  '86.0017.76. 

Ugyanő  szerepel  egy  25  darab,  876tól  900ig  terjedő 

sorszámozású  fényképet  tömörítő  német  nyelvű  kata

lóguslapon  is:  Ber l in ,  Universität  der  Künste 

F.II.179.4.  például:  „ E 8 9 2 " . 
1 8 3  M N G Adattár  Itsz.:  20701/1980.44. 
1 8 4  Például  lásd  a  reprodukciókat:  Mintarajztanoda 

2002.  22 23 ,  illetve  3043 .  illusztráció. 
1 8 5  Például  az  „ E 7 0 0  7 2 5 "  i g  terjedő,  25  darab  kis 

fotográfiát  bemutató  katalóguslap.  Lásd:  Étude 

d'aprčs  Nature,  i . m.  (151 . j)  kat.  93. 
1 8 6  M N G Adattár  Írsz.:  20701/1980.9.  A  felvételeken 

a  különböző  mozdulatok  nagyrészt  ugyanannak  a k i 

finomultságra  törekvő  kéztartásnak  a  variációiként 

tűntek  fel    a  középső  és  gyűrűsujj  a  mutató  és  kis

ujjhoz  képest  kissé  behajlított   ,  és  ez  a  kéztartás  Szé

kely  női  alakjain  gyakran  látható  (például  a  Forrás, 

Japán  nő,  a  táncosnőé  az  V. László  képen,  Felesége 

arcképe,  Katonáné  Madarász  Adeline  etc.). 
1 8 '  Például  az  „ F 3 8 1 "  és  „ F 4 0 0 "  közötti  felvételek. 

Reprodukálva:  Eine  neue  Kunst?  i . m.  ( 1 5 1 .  j . ) 

2004.  80. 
1 8 8  Mintarajztanoda  2002.  22.  Az  olyan  témák  és  fel

vételek  mellett ,  min t  például  M K E K  R167:  lehajlás 

„ F 2 9 6 " ,  evezés  „ F 3 4 6 " ,  birkózás  „ F 2 2 0 "  vagy 

„FI 87",  súly  felemelése  „ F 2 0 8 " ,  harc,  illetve  valaki 

felemelése  „ F 1 9 6 " ,  olyan  témák  és  felvételek  is  van

nak,  amelyek  speciálisabbnak  számítanak:  vízivás 

„ F 3 6 9 " ,  zuhanás  „ F 3 6 5 " ,  ferde  síkon  mászás    főleg 

a  kisgyermekeket  bemutató  képek  közt;  a  faágat  haj

lító  téma  pedig  egy  női  modellel kapcsolatban  tűnik 

fel  sokszor  a  felvételeken,  például  „ E 4 3 5 "  etc. 
1 8 9  M N G Adattár  ltsz.:  20701/1980.43. 
1 9 0  Például  Londe,  Albert  (18281917) :  Boxe 

anglaise  (vue  latérale  droi te) .  1891  előtt.  12  nézet 

kronofotografikus  lapja.  ÉBA. Ph.  513.  Londe  Paul 

Richiervel  dolgozott  a  Salpetričre  fotográfiai  műhe

lyében,  közös  művük,  a  Nouvelle  Anatomie  artistique 

du  corps  humain  című  kiadvány  első  kötete  1895ben 

jelent  meg.  Richier  az  Écoleon  tanított,  és  az  ot t  al

kalmazott  modellekről  anatómiai  testfelépítés  tekin

tetében  készített  jegyzetelt  fotográfiákat.  Például: 

ÉBA.  Box  274.  Ph.  11568.  Eadweard  Muybr idge 

(18301904)  Animal  Locomotion  (vol . VI . )  1887ben 

megjelent  művében  emberi  alakok  mozgástanulmá

nyai  is  szerepelnek,  például  egy  könnyű  fátyolruhába 

öltözött,  felemelt  karokkal  táncolva  körbeforduló  fia

tal  nő,  12  fázist  ábrázoló  kronofotografikus  lapon. 

ÉBA.  1173  T  3002. 
1 9 1  Minder re  és  az  idézetre:  Szőke  1992.  12. 
1 9 2  M N G Adattár  ltsz.:  20701/1980.8. 


